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వస 1. ల 
(శ్రీరంగం నారాయణ నవాబు 'రుధిరజ్యోతి” = క్ష పరిశీలన) 


జాపలి కు పతర్‌ 


యి 


శాటరరి మోతి 
అనంతపురం = 515 004 


సదింబరు, 19857 


౧౬|| 


(పతులు z= 1006 


వల: ఈ 25-00 


ప ఆభ బ్రా న్‌ = వ అలా సార్‌ 
ముఖచిత్రం : జి, ఏ. రమణా (ఉదయం, యూద రారాదు 


దు జే 


ముదణ సె (వ్ర |} కొంటె (ప్రింటింగ్‌. Ler 
a on 


హరాఫ్‌ బజార్‌ = తెనాలి 


చతులకు : జ శమ చంది రిటరారీ మీట్‌ 
ప ‘| ¥ 
ఇంటి చెం; 2/202, లకు ఠొడ్డుం 


ఆనంతపుధం = 615 004 


ఇష రష ఆ 
మార్గ దర్శకత్వాన్ని నిర్వహించి ఆత్మీయులు 
డా! రాచపాళెం చంద శేఖ రెడ్డి 
(ర్‌డర్కొ శ్రీ కృష్ణదేవరాయ విశ్వ విద్యాలయం, అనంతపురం) 
ఎనో విషయాలను విప్పి చెప్పిన పెద్దలు 
(నీ యస్‌ _ నారాయణ 
(ఆంగ్లో పన్యాసకుడు, సాయిబాబా జాతీయ జూనియర్‌ కళాశాల, అనంతపురం) 
ఆత్మీయంగా ముఖచి. తాన్ని చిత్రించి మి(తుడు 
(శ్రీజ, వ, రమణ (ఉదయం, హైదరాబాద్‌) 
నిత్యం నా బద్దకాన్ని వదిలినూ (పోత్సవాంచే 
లిటరరీమి తులు (అనంతపురం) 
ఈ (గంధానికి ఎం. ఫిల్‌, పట్టా నిచ్చిన (జనవరి. 1988) 
(శ్రీకృష్ణ చేవరాయ విశ్వ విద్యాలయం (అనంతపురం) 
ఈ (గంధాన్ని గుర్తించి ముదణ కోసం ఆర్థిక సహకారాన్ని అందించిన 
తెలుగు విశ్వ వివ్యాలయం (రావ 
నా అభివృద్ధే ఆశయంగా కలలు కనే నాన్నగారు, అమ్మగారు 
(శ్రీ జె. వి, అప్పారావు (శ్రీమతి జె, వి, పద్మావతి 
ఆర్థికంగా ఆదుకున్న మామయ్య 
శ్రి) నేరెళ్ళ తిరపతయ్య (మంగళగిరి 
నన్ను నీడలా ఆదుకునే నా (శ్రీమతి 
(శ్రీమతి జె. వి. రా జేశ్వరి 
అందరినీ మించి అపారమైన స్నెహామృతాన్ని కురిపించే మిత్రుడు 
శ్రి) కె యం, రాయుడు 


పుస్తకాన్ని అందంగా తీర్చిదిద్దిన 
(శ్రీ (కాంతి (పింటింగ్‌ (వెన్‌, (తెనాలి 


ఎక ల సై. తేలు 


డదవరాట 


జీవికాన్ని అంగీకరించి జీవితాన్ని ఏకళ్య్కకై నా పరమావధి చేయాలన్నదే 
మా (పయత్నం. జీవితాన్ని అంగీకరించటమంపే కనిపించే అన్ని వై రుఢ్యాల్ని 
పై తనాన్ని, అసమానతల్ని అంగీకరించటమనికాదు. జీవితం వ్యక్తీకరణ 
ని వె విధ్యం వై రుధ్యాల వెనక ఉన్న అసలు నియమాల్ని పరిశీలించే చిత్త 
నీ నిజాయితిని సాహిత్యంలో, జీవితంలో అన్వేషణకు మూలం చేయా 
దే మా (పయత్న౦. పిడికెడు మితులతో లిటరరీ మీట్‌ ను మొదలు 
టాం. ఏ విధమైన ఆడంబరాలు, అధికారాలు, నంసె స్థాగత ఎన్నికలు, రిజి స్టే9 
ట్ట ఉత్సాహంగా ఓ మూల కలిసి సాహిత్యంలోని విభిన్న వి 
యల్ని సమాలోచించే (పయత్నం చేశాం. సాహిత్యం ఊపిరిగా, అన్వేషణ 
(పాణంగా ఈ సాహిత్యం [క్రియాశీల (సయాణం కొనసాగుతోంది. ఈ పయ 
నంలో అప్పుడప్పుడు (పేరణల్ని,. పరిశోధనల్ని మ్మిళుల, మధ్యనుంచి ఇంకా 
పదిమంది మ్మితుల అనుభవాల్ని, అనుభూతుల్ని కలుసుకొనే దిశలో వారి 
(పతిన్నందనల్ని పంచుకొ నే అభిలాషతో (పచురణనుకూ డా స్వీకరించాం. అందులో 
భాగంగానే మ్నితుడు (పేమ్‌చండ్‌ “మౌన శంఖంి (శ్రీరంగం నారాయణబాబు 
“రుధిరజోతి” __ ఒక పరిశీలన) _పచురించటం జరిగింది, 


క్ల ఇల 


ది 
ధి 
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లీ ఆ 


(పేమ్‌చంద్‌ గారు రచయితగా సాహిత్యానికి కొత్త వ్య శ్రేమీకాదు. 
ఇప్పటికే కవిత్వాలకీ, కధలకు సంబంధించి బహుమతుల్ని అందుకున్నారు. 
సృత్రికలలో తరచు కనిపిస్తుంటారు. విద్యార్థీ దశనుంచీ సాహిత్య నాటకరంగాల్లో 

౧ 
పాల్గొన్నారు. పలువురి (వశంసలు అందుకొన్నారు. ఎస్పుడూ' ఏదో ఒక 
ందడి చేయందే తోచని వ్యక్తి. విభిన్న (ప్యకియలలో పరిచయాన్నీ, పరి 
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ధనను పెంచుకోవాలనే ఆస్తి అభిలాష్క తపన గాఢంగా పున్నవ్య క్రి. 
త్వదలో మూడు కధాసంకలనాలు కూడా వెలువరిస్తున్నామని చెప్పటానికి 
సంతోషిస్తున్నాం. ఇదంతా మూడు పూలు, ఆరుకాయల అభివృద్ధిగా మీకు 
చెప్పటం మా ఉదేశ్యంకాదు. కానీ నూరుపూల వికసన వేయిభావాల సంఘర్షణ 
(పథాన నేపథ్యంలోంచి విభిన్న వ్యక్తిత్వాల, భావాల అన్వేషణను నహిఠం 
ఈ రూసంలొ *లిటరరీ మీట్‌” మీకు పరిచయం చేస్తోంది. శః (పయత్నాన్ని 
ఆహ్వానిస్తారని ఆశిస్తూ Daa 
లిటరరీ మీట్‌ 


అనంతపురం 


14-6-87 


(శ్రర ంగం నారాయణ బాబుకు 


చర్మదునిక్‌ నరాలు పోగు 


ఒక మహోకవి 
కళాతోంచీ రకాశ్ళ పులు రాలుంటొయి 
ళ్‌ ఆం అవి అటి 


కనుకొలకులోంచీ కరుణరనం జాలువారుతుంది 
(ap) 


కఠిన శిలా శాసన రోకంలో __ 
శిలువను భరించిన కంటక కిరీటగాారి (కీస్తు 
పాషాణ చషకాన్ని స్వీకరించిన సోోకటీసు 
ఎవర ల నెర 

నా 
తల కిందులుగ తపస్సుకు ఉపక్రమించి 
లోకానికి అభిముఖంగా 


(శాంతినీ కొంతినీ ఆవాహన చేసినవారే 
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నగ్నంగా ఆవిష్క_రిసాడు 
ఉష్ణం పక్షులకు తూర్చుదిక్కు నిర్దేశిస్తాడు 


ఒక్ర ఖడ్గ చాలనంతో __ 
దిగంతరేఖ రెండుగా చీలిపోతుంది 
ఒక పర్ణన్య గర్షనతో __ 
నో జ 

దిక్కులు (పతిధ్యనిస్తాయి 
ఒక మహాకవి నిష్క9మణంతో 
దిక్కులేక లోకం. 
హృదయ ధగంగా వరినుంది 

ఇ షె అలి 


నామాట 


శ్రీరంగం నారాయణబాబు. “రుధిరజో్యోతి మీద చెప్పుకోదగ్గ విమర్శ 
రాలేదు సి, నారాయణరెడిగారు (ఆధునికాం్యథ కవిత్వము, సంప్రదాయములు 
(a 
అవీ అసంపూర మే. గుడిహాకళం రఘునాధంగారు తమ ఎం, ఫిల్‌. పట్టాకోసం 
ల వ a 
ఈ కావ్యాన్నే స్వీకరించారు. ఆ విషయం నేను పరిశోధనలో గొంతు దాకా 
దిగేంళవరకు తెలియలేదు, 


నారాయణబాబు సొహొతీ జీవితాన్ని మొదటి (పకరణంలో పరిచయం 
చేశాను. కవి సాహితీ జీవితాన్ని గురించి విషయం అండినంత మేరకు చెప్పాను, 
ఇందుకు వివిధ పత్రికల్లోని అనేక వ్యాసాలు తోడ్చడినా (పధానంగా సోమ 
సుందర్‌ గారి “రుధిరజ్యోతిర్రర్శనం”. గుడిహాళం రఘునాథం గారి “శ్రీరంగం 
నారాయణబాబు 'రుధిరజోకతిి __ కావ్యపరిశీలనం' (గంధాలపై ఆధారపడాల్సి 
వచ్చింది. నారాయణబాబుపైవున్న వ్యక్తిగత వివాదాల జోలికి వెళ్ళలేదని 
(ఉదా॥నంపంగితోట అనువాద వివాదం) సవినయంగా తెలియజేస్తున్నాను. 

ఆభఖండమెన జ్ఞానాన్ని విభజిస్తూపో తే మతం, తత్త్వ కాస్త్రం, అర్థశాస్త్రం 
రాజనీతికాస్రం, సామాజిక శాస్త్రం తదితర శాస్తా9లుగా విడిపోతుంది. అయితే 
సమాజంలో వివిధ రంగాలమధ్య పరస్పర సంబంథం విడదీయరానంతగా కలసి 
పోయి ఉంటుంది చలనంలో ఉన్న సమాజ అభివృద్ధి? కీణతల వెలుగునీడల 
చైతన్యరూపమే సాపిఠ్యం. ఈ చై తన్యంతోకూడిన వివిధ జ్ఞానాల సమాహార 
రూపమే సాహిత్యం. 

20 వ శ॥ తొలి దశాబ్దాలను మనదేశంలో (పాచ్య పాశ్చాత్య భావాల 
సంఘర్షణా దశాబ్దాలు గా భావించనచ్చు. ఈ సంధియుగం (పపంచ మానవుడ్ని 
సన్నిహితుడ్ని చెసింది. ఈ సన్నిహితత్వం సాంస్కృతిక కళారంగాల్లో (పతి 
ఫలించింది. (పొంతీయ జాతీయ అంతర్జాతీయ సరిహద్దులు చరిగిపోయి ఆర్థిక, 
రాజకీయ, సాంఘిక, సాంస్కృతిక (ప్రభావాలు అనివార్యంగా మానవ, జీవితంలో 
సాహిత్య కళారంగాల్లో (పవేశించాయి. ఇవి భారతీయ, తెలుగు సాహిత్యంలో 


లు ల 


కకొశా చోటుచేసుకున్నా యిం 


పాశ్చాత్య విజ్ఞాన ఫలితంగా నూతన ఆలోచనా విధానం (ప్రవేశించింది. 
అంతవరకూ భారతీయ, తెలుగు కవిత్వంలోలేని నూతన వస్తు స్వీకారానికి దారి 


తీసింది. మానవుడు సామాజిక పరీణామ(కమంలో కృ తిమంగా కల్చించిన ధనిక 
దరి దభేదాన్నీ, మానిసిక, భాస డారి(ద్యా ర్మ కర్మ సిద్దాంతాల్నీ, వాటి దుష్పద్రి 
ణామాల్నీ,సామాజికరుగ్యత ల్నీ ఆఅభ్యుదయకవిత్యంనిరి సించింది భావక విత్వంలో 
— ఒక్క అభ్యుదయ కవిత్వోద్యమంతోనే సంపూర్ణ మానవ 

వితాన్ని ఆవిష్క్టరింపజేసే (వపయత్నం మొదలయ్యింది. “*రుధిరజ్యో త” 
కావ్య ౦లో ఈ (పయత్నం న ఎషంగా కన్చిసుంది. నారాయణబాబుభొ తిక్క మానసిక 
సిత య రెండిట్లో మార్చును ఆశించాడు, భౌతిక మానసిక దారి[ద్యాలను 
రెండిట్నీ పార్శదోలటానికి [ప్రయత్ని ౦చాడు. దాని ఫలిత మే ఆయన స 
అధివా స్పవిక కవిత్వం. అంతవరకూ తెలుగు కవిత్వంలోవున్న శద్దార్భటినీ 
భందస్సుల సర్బపరిష్వంగాన్న్వీ, వ్యాకరణాల సం కెళ్ళనూ కృతిమ ఊహోాత్మ క 
కవి సమయాలను ఆయన నిర్వ్వంద్వంగా తిరస్కరించాడు. భావకవిత్వంలోని 


య ఖచ్చితంగా ఖండించాడు. నారాయణబాబు కవిత్వంలో (పథానంగా 


dr 


4 న, 


ర్‌ 


నూతన భాషనూ, భావాన్నీ, వస్తువునూ, రూ పాన్నీ (Econamy of words) 
స్వాక రించాడు. అందుకు అవసరమైన పాళ్చ్యాత్య కళా ఉద్యమాలను కళ్శకద్దు 
కున్నాడు, తనదైన వ్య క్రిత్వంతో నూతన మార్గాన్ని అనే్యేషించాడు. మానవ 
జీవితంలోని వై విధా కన్ని నిశతంగా దర్శించాడు. ఏ అసమానతలూలేని సంపూర్త 
మానవుడ్ని ఆకరలీ తన కవిత్వంలో అవిష్క_ రించాడు. తర్వాత కవులకు (ప్రత్య 
కంగా కాకున్నా పరోక్షంగా మార్గదర్శకుడయ్యాడు, ఈ అంళాలనన్నింటినీ 
నా అవగాహన మేరకు పరిశీలించాను. 

(వధాన అంశాలను చర్చిస్తున్నప్పుడు తత్సంబంధమైన అనేక (ప్రశ్నలు 
తలెత్తాయి (ఉదా॥ కవీ (ళోత సంబంధం, కవిత్యం.ఆత్మకళాభా్యసం, ఆత్మ 
కళాహ్మకియ (పథాన అంశానికి అవాంతరంగా అన్చించినా వాటి న న 
బట్టీ అక్కడే దీర్షంగా చర్చించాను. ఈ అంళాలు ఇంకా తోతుగా ఆలోచించి 
విపులంగా పరిశీలించాల్సినవి. 

నేను పరిశోధనకు తీసుకున్న అంశం “రుధిర జ్యోతి” కావ్యానికే పరి 
మితం, కనుక నారాయణబాబు ఇతర రచనలను స్వీకరించలేదు. నా ఈ (పయ 


త్నంలొ * అనేక లోషాలు వుండవచ్చు. సప ాదయంతో స్వీకరించి మన్నిస్తారని 
ఆశిస్తున్నాను. 


జా పల్లి (మే వేమ్‌ చంద్‌ 


ఇదివరస 


అధర అనరం 
థి థి 


1. నారాయణ బాబూ l 
2.  తనచుట్టుూ ష్‌ 10 
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(రుధిర జ్యోతి శిల్ప విన్యాసం) 
6. నారాయణ బాబు క వితాత_త్త్యం 
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తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం వారి ఆర్థిక సహాయంతో ము(ద్రితం 


న 


“ము వే కం”? 


థానకవిత్వం కొనవూపిరితో ఈడ్చుకుంటున్న దశలో మేల్కొని, 








దాన్ని ధ్వంసం చేసి నూతన కవితా వ్యవస్థకు పునాదులు వేసిన వారు శ్రీ శ్రీ, 
నారాయణబాబు, ము పఠాభి మొదలై నవారు. యాభ భయ్య యి డేళ్ళ (కితం 
జరిగిన శ్వ తిరుగుబాటులో యీరోజా అధిక సంఖా శ్రకులై న కవులకు మార్గ 
దర్శక మెంది శీ శీ) వరజడే. తకి్కనవాళ్ళలో శిల్చ పణ సప 
సు మెచ్చుకుంటున్నారు. మిగిలిన ఇద్దర్నీ చార్మితక పరిమి 
తులతో గౌరవిస్తున్నారు. ఇందుక్కారణం శిష్టా పఠాభిలు భావ క కవిత్వం 
మీద తిరుగుచాటు సిం దానికీ (వత్యామ్నా యంగా పటిష్టమెన సామాజిక 
వ్యవస్థను అందించక పోవడము. నారాయణబాబు మార్క్సిజం వెపు మొగ్గు 
చూపాడు. డీనికన్నా మించి ఈయన సరియరిస్లు, (పయోగవాద్కి సామాజిక 
వాస్తవికతను స్వీకరించడయమే గాక్క డానికి అనుకూలమైన శీలాన్ని. అధిక 
సంఖా్య్యాకులకు వస్తు సువును చేరచేయగలిగిన దాన్ని. స్వీకరించడం కూడా 
అవసరం, శిల్చం రచయితకు పాఠికః ల్లి నిర్ణయించి పెడుతుంది. 
వెనకటి రో “జుల్లో పోతన కున్నంత మంది పాఠకులు శ్రీ నాథునికి వేరు. 
మనుచర్మిత్రను అర్ధం చేస సుకోగలిగిన వాళ్ళందరూ ఆము క్రమాల్య దను అర్హం 
చేసుకోలేరు. అందుకు వాళ్ళ శిల్వమే కారణం. నిజానికి మనుచరి ళలో కన్నా 
ఆము _క్తమాల్యుదలో (పేజా జీవిత వర్ణన పుష్కలంగా వుంది, కాని రాయల 
శిల్ప (పౌఢీ పాఠకుల్ని దూరం చేసుకొంది. 


మధ్యయుగాల్లో రాయల పరిస్టి తే, ఆధునిక కాలంలో నారాయణబాబుకు 
యేర్చడింది. పాఠకులు యీ యిద్దర్నీ తిరస్కరించ లేదు కానీ, పండితులకే 
పరిమితం కావలసి వచ్చింది: రాయల్ని సామాన్య పాఠకుడు వేదం వారి 
(వ్యాఖ్యాత) సహాయం లేకుండా సమీపించ లేడు నారాయణబాబు విషయంలో 
కూడా పాఠకులు వ్యాఖ్యాత కోసం చెదురు చూస్తున్నారు. శ్రీఢ్రీలో కూడా 
చమక్కార (పీతి సరియలిస్తు ధోరణి పున్నా వాటిని అంతగా పట్టించుకోలేదు 
పాఠకులు. 


(పేమ్‌చంద్‌ కన్నా ముందే కొంతమంది నారాయణబదాబును వ్యాఖ్యా 
నించారు, విశ్లేషించారు. సి నా. రే, వెల్చేరు వంటి సాహిత్య చరిత్రకారులు 
పరర. పరిచయం చేశారు. సోమసుందర్‌ ‘రుధిర జ్‌ కో్యతిర్లర్శనం' 
ఆము కమాల్యదకు 'వేదంవారి వ్యాఖొ వినం లాంటిదే. పాఠకుల్ని దూరం 
గానే పుంచుతుంది, (పేమ్‌చంద్‌ నారాయణబాబును సాధ్య మెనంత సులభంగా 
వ్యాఖ్యానించ డానికి చేసిన (వయత్న మె మౌనశళంభఖం. 

విశ్వ విద్యాలయాల్లో ఎం. ఫిత్ర్‌ పటాకోసం కృషిచేసే విద్యారులు 

స అ ధి 
నారాయణబాబును ఎన్నుకోవటం సాహసమే. సాహసెంచిన తర్వాత దాన్ని 
లై బరీలో (వాత (ప౩గానే వుంచకుండా (వమిరించటం ధెర్య మెం (సేమ్‌ 
చంద్‌ ధెర్యం చేయడానికి ఈ “మౌ శంఖం” తగిన పుస్తక ము, 

సారాయణనాబు కవితా సిద్దాంతాన్ని, ఆయన కవిత్వంలో విస్తుశిల్చాన్ని 
విశ్లేషించటం ఈ పుస్తకంలో (పేమ్స్‌చంద్‌ చేసిన పని ఈ పు స్తకముంతా చది 
విన తర్వాత ( పేమ్‌చంద్‌' నారాయణదాబు వెంట నకిచిపోయినట్టు తోసుంది, 
నారాయణదాబు మార్మిసు కన్నా మించిన స్యరియలిస్తు ఈ రెంటినీ ఒకేసారి 

లు యు 
కౌగలించు కోగలడు. స్మరియలిస్టు సహజంగానే శిల్ప (పాధాన్యవాది అవుతాడు, 
“ఆయన మార్కిజమ్‌, స్సరియలిజమ్‌ అన్న రెండు విభిన్న వా _స్తవాల్ని 
మేళవించి గాఢమైన కవితా సాధన చేసాడు," అన్నాడు (పేమ్‌చండ్‌ ( పుట 82) 
ఈయన విమర్శలో కూడా ఈ రెండు వా స్తవాల్ని సమానంగా సమరించాడు, 

వ థి 
నారాయణబాబు కవిత వస్తువు కన్నా సరియలిస్టు ధోరణే ప్రాధాన్యం వహిం 


చిన విషయం యీవిమర్శ (గంధమే నిరూపిస్తున్నది. *రుధిరజ్యోతి లోని 
వస్తు చర్చ కిక్‌ పుటల్లో నూ, శిల్ప చర్చ శీర్‌ పుటల్లో నూ సాగింది స్మరియ 
లిజంను గురించి చర్చిస్తూ వ్యకావ్యకాన్ని విశ్లేషిస్తూ. ( పేమ్‌చంద్‌' ఆధారాలను 
చూపటంలో మొలికతనే పాటించాడు. ఒక్కక్క కవితను స్వీకరించి, దాని 
చారిత్రక (పాధాన్యాన్ని వివరించి ఖండికల్ని ఉదహరిస్తూ వాటిలోని (ప్రతీ 
కార్హాల్ని వెలికితీసిన పద్ధతి యీ పుస్తకానికి విలువ తెచ్చింది నారాయణబాబు 
కవితలోని పౌరాణికతా నిరూపణ, కధానిర్మాణ శిల్ప దర్శనం మొదలయిన 
అంశాలు పాఠకుల నారాయణవాబు దగ్గరికి తీసుకుపోతాయి. భగత్‌సింగ్‌ మీద 
రాసిన రెండు కవితల్ని పరిణామ దృష్ట్యా వివరించిన తీరు విమర్శకుని లోతును 
తెలుపుతుంది. 


కవితో విమర్శకుడు పూ దిగా మమేకం అవుతున్నా డనడానికి కవి కవిత 
అకు పెట్టన శీర్షికల్నే ఈయన అధ్యాయాలకు పెట్టుకోవడం స్మరియలిజమ్‌ కు 
సంబంధించిన ఆంగ్ల సమాచారాన్నివ్యడం కవి బొమ్మను ఆప్యాయంగా ము[దిం 
చడం మొదలై న అంశాలు నిదర్శనాలు. 

21 పుటలో నారాయణబాబు వంశ వృక్షాన్నిచ్చాడు (పేమ్‌చంద్‌. ఆరో 
అధ్యాయలళో ఆయన (పభావం తర్వాత కవులమీద ఎలావుందో నిరూపించాడు. 
వనీ తెరదముని భావిం చే వాళ్ళకు ఇది సమాధానం. 

ఇలా ఎన్నో విశేషూలు యీ పుస్తకంలో వున్నా, యింకా న్‌్‌ అస్స 
ష్షత, పాఠకునికి కవి ఎక్కడో చెయ్యిజారి పోతున్నట్లు అన్నిస్తుండి కారణం 
కవే ననిపిస్తుంది యువకుడైన (పేమ్‌చంద్‌ తన శక్తి కొలది పాఠకుణ్ణి రచ 
యిత దగ్గర వుంచగలిగాడు. 

ఈ పుస్తకంలో మొదట కొంతదూరం స్మరియలిస్టు భాషలో రాయటా 
నికి (పయత్నించాడు _పేమ్‌చంద్‌. పుస్తకమంతా ఆలా రాసుంటే ఈపుస్తకం 
అచ్చవ్వాల్సిన అవసరమే వుండేదికాదు ఎందుకంటే కవి (తా) భాష వేరు, 
విమర్శ(కృభాష వేరు. కొంతమంది కవి మాటల్ని తీసుకొని వ్యాసంగా కూరు 


స్తుంటారు. అది అసహ్యమైన పద్దతి. 


(పేమ్‌చంద్‌ ఒక సని చెయ్యవలసింది నారాయణబాబు మార్క్సిజం, 
సరి9యలిజం లను యేక కాలంలో అభిమానింవాడా ? లేక మొదట ఒక 


దానిని, తర్వాత ఇంకొక దానిని పట్టుకున్నాడా అని చారిత్రక (కమంలో వరిశీ 
లించివుంపే బాగుందేది, 

ఒక (పశ్న : మార్క్సిజం సరి9యలిజం 30టినీ నారాయణబాబు 
సాధన చేశాడు సరే, విమర్శకుడు కవితో మహకం అవుతునా 


0 డు 
న్‌ లీ ల అననన లో దొ 
రెండూ వొకే వరలో దూరే రండు కతులేనా ? ( పేమ్‌చంద్‌ ఆలోచించాలి, 


- రాచపాళెం చం, ద శేఖర్‌ డ్డి, 


న. 


ఎవరు నీవు ? 

కవిని | 

అయితే, ఓ మంచి కవిత్వం చెప్పవయ్యా /. 

ఇప్పుడు కవిత్వాన్ని గురించి నేను పట్టించుకోవటం లేదు ? 
ఎందుకు ? 


భావుకత్వంతో, గుణదోషాలు చూపించే విమ 


a 
ల 
(a 
ch 
లూ 


ఈ మాటలు 10న శతాబ్దంలో రాజశేఖరుడు గుర్తుచేసినవి. ఇరవయ్యో 
శతాబం ముగిసే దశలోకూడా మన తెలుగు విమర్శ ఇంతకు మించి ఎదగలేదు. 
పారీనకవుల “కుకవినింది దగ్గరే తెలుగు విమర్శ ఆగిందం పే ఎవరూ 
ఆశ్చర్యపడాల్సిన అవసరంలేదు. అరకొరగా తప్ప మంచి విమర్శ తెలుగులో 
రావటానికి యిష్టపడటం లేదు. గత పదేళ్ళుగా రాజకీయ విమర్శ సాహిత్య 
విమర్శగా చబామణీ అయింది, 

ఇక యూనివర్శిటీలలో తరుచు జరిగే పరిశోధనా విషయాన్ని గురించి 
చెప్పనవసరం లేదు. ఈ మధ్య ఆధునిక సాహిత్యాన్నికూడా యీనివర్శిటీలలో 
ఆహ్వానించే (పయత్నం ఎక్కువయ్యింది. అందుకు పరిశోధకులూ, అధ్యా 
సకులూ కూడా సిద్దమవుతున్నారు. (పాచీన సాహిత్యమంపే _ కవికాలాదులూ, 
కధ మూలకూర్చులూ, చేర్చులూ, అనువాద విధానం, (ప్రబంధత్వం, ప్నాత 
పోషణ, అలంకారాలూ, రసాలూ, ఛందస్సూ, జాతీయాలూ, నుడికారాలూ, 
చమక్కారాలూ అంటూ _ ముక్కలు ముక్కలుగా విషయాన్ని కత్తిరించి, 
అతికించిన దీసిస్సులకు అటు ఇటుగా, ఆధునిక సాహిత్య పరిశోధన సహితం 
తయారయ్యే (పమాదం మొదలయింది. అయితే ఈ (గంధం దీనికి భిన్నమయిం 
దని చెప్పటానికి సంతోషిస్తున్నాను. 

తెలుగు కవిత్వానికి జరుగుతున్న హాని ఏమిటి ? కవుల హృదయాలలో 
తెలిసికొని తెలియకుండా కానీ అనుకరించే టట్టు, విదేయతగా వుండేటట్లు చుట్టూ 
చూడకుండా _ సామాజిక స్పృహ పేరునకానీ, రాజకీయ నిబద్దత పేరునకానీ, 
ఒకే దిక్కుకు అతుక్కు.పోయేటట్లుచే సే (పయత్నాలు పూర్తిగా సమసిపోలేదు. 


ఈ పనిని (కిషియన్లూ, ఇతర మతాలూ ఎనో+తరాలుగా చేసూ వచ్చారు. 
ఖు 0 లః ఆం 

a Cn 4 అప వ ఇ కి ర లన సాం 

ఇప్పుడు కమ్యూ నిష్తులు అద పనిచెస్తున్నారు. ఆస వారసత్వాన్ని వ్య 
కించేవాశే సివాంతం, ఆదర్శం, నమ్మకం, తీర్మానాలూ ఆత్మార్బ్చుణ 

య ధి 

త్యాగాలూ, (పతివాదనలు వారసత్వంగా సంక 'మిస్తున్నా మౌనం వహించ 
బోతారు. లేదా వొదగని వ్యాఖ్యానాలు చియబోతారు, 


సంఘర్షణ ద్వారా ఏవో పెసె 
గ్‌ దా 


వి 
బయటా అత్యంత అవసర నీయాంశంగా తీసుకోవాల్సిన పని 
ఏమిటి ౩ అలాగని కళ్ళముందు కన్చించినా తిరస్కరించట న స ఈ 
తక్కువతనఎ. (పకృతిలోకానీ జంతు వుఠలలో కానీ వుండే సంఘర్షణా స్వభావం 
మనం ఆనుకునే వానికంపే భిన్నమయింది. పోటీ, ఆశా ఏదో కావటానికి 


లేడా కాకపోవటానికి చే సేపయాస్కఏదోసాధించాల నే సంకల్సం-పున్న వ్యవసలో 
ఆశించే వుద్దేశ్యం. ఇది (పళ్ళతిలోని , జంతుపులలోని సంఘ ర్షణకం కే ఎరయింది. 
అసలు విప్తవకారులక్కూూ సంస్క రలకూ అంత్య లక్ష ఎంతో 
ఉం 1 వావి | 
ముఖ్యమయింది. దాన్ని సాధించటానికి వాళ్ళిదరూ కవిని ఉపయోగి గించేందుకు 
య ద 
(పయత్నిస్తారు. కానీ, చెయాల్సింది _ ఒక ఆశయానికి వ్య 
గించటం. కానీ చేస్తున్నది ఒక [పత్యేక అంత్య వ. ఉపయోగపడట మే. 
వవయోగించుకోవటమం౦ పే _ ధ్రైశ్యం ఎంత గొప్ప 


ca 
0 


ళ్‌ 
స్‌ 
్ట్‌ 


ఇచా ఓ పుద్దేశ్యం కొన 
౭చటజు. అలాంటి వ. ఆ సంబంధంలో 
గు కవిత్వంలోకి రాజకీయాలు జొరబడి 


శీ క్తి అన్ని సమస్యలూ వున్న సంపూర్ణ మనిషి. ఏడో ఒక రాజు 
న బొద్దికమయిన స్టితినుంచి వేరుగా రాజకీయ 
అసిత్యంతోనే చేరుగా జీవించడు. అలాగని రాజకీయానికి నంబంధించి (కియా 
డదని కాదు. చెట్టును = వేర్షూ, కాండం ఆకులూ పూలూ, 

ఏ్రర్రించటం సరె నదికాదు. 


లీ 
గ్ర 
య 
(5 
ల 
లో 


సందేశ కవిత్వంలో లేదా (వబోథ కవిత్వంలో కనిక్కీ [శోతకూమధ్య 
సజీవ _. సహసంబంధం వుండదు. ఇద్దరి మధ్య సిద్దాంత (సమాణంలేని 
అన్వేషణ (పథానంకాదు. ఒక్క మాటలో చెబితే ఒకరు జ్ఞాని మరొకరు 


iii 
అజ్ఞాని. దీనిమీద దృష్టి నిలపటం మన కపులకూ విమర్శకులకూ అంత “యిష్టం 
తేదు ఎందుకో ? ఈ దృష్టా అంతో యింతో భావకవులూ, (సబంధ కవుల 


నయం. రచయిత ఈ విషయాన్ని కవి (శ కోత సంబంధాలలో చక్కగా గుర్తిం 
చారు, | 


కవితా నియమాల్ని కవే సృష్షించుకొంటాడు. జీవిత వె విధ్యంలో 
రా 


రబ ' 

వున్న అంతర్గత ఏకత్వాన్నీ, నిర్లుషతను పరికీలించటంలో వ్య క్తీకరించటంలో 

రూపుదా లిన లక్షణాలూ. స pas ఉ చేశింపబడిన అంశమూ, 
(a) 


వస్తువూ విషయ సమాచారమూ ఎంతవరకు సమన్వయ[కమాన్ని పొందిందని 
పరిశీలించాలి. నారాయణబాబు ఎ కవిశ్వాల్ని పరిశీ hes ఈ దృష్టి ఆద్యంతం 


రచయితతో Se ఒక కవిని మరో కవితో య విలువ కట్టటం 
స్థాన నిష్టేశాన్ని ఏర్పరచటం, ఆతి మామూలు వ్యవహారంగా జరుగుతోంది. 
ఈ దోరణి ఏ కవికి వుండే (వత్యేకత ఆ కవికి వుండనీయకుండా నిరాకరి 
సోంది. ఆ విమర్శ సాహిత్యంలో జరగాల్సిన సహజ పరివర్తననూ వేగాన్ని 
మందగింపచేసి అనుక కరణత్వానికి దారితీయిస్తుంచి.. ఈ కోణంనుంచి కూడా 
రచయిత ఎం కో సంయమనంతో జా(గ_త్తగా వ్యవహరించారు, 


గొప్ప కళాకారులు ఎప్పుడూ వాళ్ళు సృజించిన వాటినుంచి అనామకంగా, 
నిర్తిప్పంగా పుండాలని (పయత్ని ంచారు. దేన్నో వ్యక్తి గతంగా ఆశించకుండా. 
దూరంగా వుండటమే చేశారు. తాము పొందిన అనుభవాన్ని అర్దం చేసుకొమ్మని 
వ్యక్తిగా ఆరాధించకండని చెప్పారు, అదే జరిగితే జీవన స్పృహే వెలుగుగా 
వుంటుందని తెలియచెప్పారు. అంతేకానీ ఆ అనుభవాన్ని వ్యక్తిగా ఆపాదించు 
కొని పేరుకోనం పొగ డలకోసం స్టానంకోసం, కైటిల్సుకోసం, ఆరాధించు 
కోవటంకోసం (పయత్నించలేదు. ఈ స్పృహ మన తెలుగు కవులకూ కనీసం 
మర్శకులకయినా బి బౌ త్తిగాలేదు. అందుకే శ్ర శ్రీ) కన్నా గొప్పవాళ్ళమని 
ప్పుకోవటం. లేదా అంత గొప్పవాడుకౌడని చెప్పటం లేదా తగ్గించుకోవటం, 
దో శ) స్థానాన్ని శూళీపడిన వుద్యోగంగా అభివర్జి చటం _వాటి మీద 
చర్చులూ, వాదాలూ, సమర్థింపులూ ఈ రోజుకూ చోటుచేసుకొంటున్నాయి. 


ch ul © 


అలాంటి అనారోగ్యాన్ని ఎక్కడా (పదర్శించనందుకు రచయితను అఖినం 
ఛిస్తున్నాను. 


కవిత్వంలోని విషయాన్నీ, భావకత్వాన్ని పిండ ఉపాయంగా విశ్తషణా 
పద్ధతుల్ని ఆ(శయించాం. ఈ పరిశో ను కవిత్వానికి దగ్గరగా 
చేర్చీటంతోనే దానిలోని సృజనాత్మక న మ్మగత్వం క్‌ కొ లవబడినట్లుకాదు. ఆమాట 
కొస్తే అవన్నీ దానికి ఎడంగానే నిమగ్నమవుతున్నాయి. (పాచీచ' విశ్లైెషణా 
పద్ధతులకు సంబంధించి సంస్కృత లక్షణ (గంధాల [(ప్రమాణాలూ, 
అలంకోర శాస్త్ర (పమాణాలూ (పధానం కొగా _. ఆధునిక వి శే ష 


సదతులకు సంబంధించి విభిన్న సిదాంతాల (పమాణాలు (పధానమయా్యాయి. 
థె ధి 


సృజనాత్మక సమ్మగత్వం తన సమ_స్స జాహ్యాంశాల కంపే గొప్పదిం 
అది విశ్లేషణా పద్దతులకు అందని రహస్యం, సృజనాత్మక సమ్మగత్వాన్ని 
సమ్మగ దృష్టితో చూడక పోవటం, దాన్నీ దుక్కులు చేసి చూడటంలోని 
(పమాదాన్ని గుర్తించక పోవటం దాన్ని ఏదో విధంగా తగ్గించి వేయడమే. 
తెలుగులో చివరికి ఈ సద్ధతులు స్వయం |పతిప శ్తి తికోసం (పొకులాడ్సి సాహి 
త్యానీకి వున్న స్వయం సంబంధాన్ని తెగగొట్టం జరుగుతోంది. కొందరిదృష్టిలో 
సాహిత్యం స్వయం (పతిస త్రినే నిరాకరించా చాలనే ఆలోచన ఇక్కడనుంచే 
పుట్టింది. ' అయితే ఈ రచయిత “మౌొనశంఖంి, "కిటికీలో దీపం”, “కావాలి” 
మొదలయిన గీతాలలో (ప్రమాదానికి దూరంగా అనుసరించిన తీరుచక్క గా వుంది. 


మాటలు స్యయం (పకాశకాలుకొవు, అందువల్లే అవి మనస్సుతో 
సొధర్మాన్ని పొందలేవు. మనస్సు 'వేగవంత మయింది. జ స్టిరమయినవి. 
మననును అందుకోవటానికి మాటలకు వేగం కావాలి. అందుకు ఛందస్సు 
అవసరం. ఛందస్సువలన అవి హృదయంలోకి (పవేశించట మేకాదు స్పంద 
నలతో సమ్మి శీతం అపుతాయి. మాటలకు జడత్వం వదలి వెళ్ళటం కోను 
ఛందస్సు _ రచన అంటూనే కచనమెనా పద్యమయినా అందులో గతివుంటుంది. 
కనుక స్వాభావిక మయిన ఛందస్సు అవిభాజ్యమయింది. పద్యంలో అది 
(పత్యకంగా వుంపే గద్యంలో అంతర్నితంగా వుంటుంది. అంతర్‌ని గూఢంగా 
పుండే ఈ చందస్సును బాహ్యశ కుల ద్వారా అధికొరంగా (పయత్ని స్తే కవిత్వం 
దెబ్బతింటుంది. అదే పద్యంలో ఈ _పయత్నం సఫలంకావచ్చు, వచన కవి 
న్యానికి సంబంధించి లయాని క్లయ జ్ఞానం మనసులో సహజంగా మెదులుతూ 
ండాలి, అదే జరక్కపోతే జ శాస్త్రాల బలంకానీ, బాహ్యశ కుల 
పురౌెబిలంకాసీ ఈ లోపాన్ని నివారించటంలో సహకరించలేవు. ఏ కారణంచేత 


q 


శో 


గ్ర 


వచన కవిత్వంస సహజమో, ఆ కారణందేతనే ఛందస్సు దానికి సహజంకాదు, 
ఈ [కమాన్ని రచయిత కవిత్వంలో లిఖిత ధోరణులు అనే విభాగంలో భాగా 
చెప్పారు. 


అసలు తెలుగు కవిత్వ వుద్యమాలలో ఎందుకు స్తబ్దత కొనసాగుతోంది? 
ఎందుకు ఎప్పటికప్పుడు జ్ఞానస్పర్శ జ పోతోంది? నిజాయితీతో జ్ఞానస్సర్శ 
కలిగిన కవిత్వాన్ని కవ్కి (కోత పోల్సుకోక పోవటం ౬ గత sd వాన 
నలే భాషలో అలోచనలలొ, ఆవేశాలలో కదలకుండా సాగటం_రోజు రోజుకూ 
ఉ(దిక్రమయిన్క వృ త్రేజకరమయిన వెలికితీసే విధానాన్ని అలవర్చుకోవటం = 
రాసేందుకు అలవాటు పడటం _ చక్కటి వ్య క్రీకరణను వల్లె వేయటం _ ఏ 
ద్భిష్టిలోంచయినా సరే అధికారాన్ని అంగీకరించటం గౌరవనీయంగా మారటం. 
సంఘర్షణ, అనుకరణ, కుదురుబాటు ముక్కలు ముక్కలుగా విభజించుకొని 
పోత్నోహించుకోవటం మ స్తబ్దత ను ఏర్పరుస్తుంది. లోతయిన దృషిలేనప్పుడు 
ఏ విధమున క వుద్యమం లో ఇలా స్తబ్దత నుంచి _స్పబ్దత లోకి వ్‌ (పయాణ 
మని అంగీకరించం. మొదట్లో వ వున్న స. ఇంతో వన్న అసంతృప్తి పి అస్పు 
డప్పుడున్న త్మీవమయిన 'పతిన్పందనకూడా కొద్దికాలంతో ఆడుగంటి కళా 
పాండిత్యం, నకిలీ సృజనాత్మకత బట్టబయల వుతుంది (మన సాహిత్య వుద్య 
మాలు ఈ వాస్తవానికి భిన్నంగాలేవు). ఇక అప్పటికే తయారయిన అనుకరణ 
వర్గం వస్తువుతో, రూపంతో సులభంగా సఖ్యతపొంది వున్నచో పే వుండి 
పోతుంది. ఒక్క మాటలో చెప్పాలంపే ఒకరి పాడెను మరొకరు తయారు 
చేనుకోవడమం'ే ఇదే. ఆత్మకళాభ్యాసం, ఆత్మకళా(ప్రక్రియను చర్చిస్తూ ఈ 
వాస్తవాన్ని పరోక్షంగా రేఖామాత్రంగా కదిలించి వదిలారు రచయిత. 

సామాన్య స్సృహాకు అందే వస్తు పపంచం వెనక ఒక నిజమయిన 
(ప్రపంచాన్నీ, దాన్ని చేరే మార్గాన్ని అన్వేషించే తాత్త్విక గాఢత వుండాలి. 
జాగదావస్టలో వున్నది బుద్ధితన అలవాటు (ప్రకారం నిర్మించిన (పపంచం. 
అయితే (పపంచాన్ని గురించిన మౌలికమయిన అనుభూతుల్ని, అనుభవాల్ని 
తిరిగి వట్టుకోవటమే జరగాల్సింది. బుద్దికి చెందిన స్పష్టమైన తార్కిక నిర్మా 
కాల్ని చిన్నాభిన్నంచేసి ఎంతో శ క్రివంతమయిన అవచేతనను వెలికి తీయటం 
బుద్ది ఏర్పర్నిన అరాలకు ఆవలగా వున్న |పాక్సతిక అరాల్సి కనిపెటటమే 
న క. 1 ము న 
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ఇది మనసు సంపూర్ణ విముక్తిని వుదేశించిన మార్త 


థి 


ద 
ఇది కవితా రూపంకాదు. మనను తానె తాను వెనకి మరలటంలో, 


సంకెళ్ళు తెంచుకోపటంలో వేసే గాపుకేక. 


సాహ్యితానికి వ్యతిరేకమైన కవిత్వమిది. బుద్దిగతమయిన ఆలోచనల 
వ ఢి 


మారణహోమం డాని కవిత్వం. 
(వతి ఆలోచన మలపులోనూ, సమాజం నిరీక్షిస్తూ కూచున్న ' మమ్మల్ని 
చూడగలుగుతారు. 
మానవుడి నీతి నియమాల్ని గురించిన మార్చుకాదు (పఢానంగా కోరు 
ద 


తున్నది. గాజుముక్కల్లా పగిరిపోయేది ఆలోచన అనీ _ దానిమీ పునాదు 
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నిర్మిసున్నా మని తెలియచేయదలిచాం. 

మనం ఎస్వుడు దేన్ని ఆన్వేషించ మో డాన్ని నడుచుకుంటాం, అలాగే 
రచనరూడా చేస్తాం. ఇంకొ దేన్ని వెతుకుతున్నా మో డాన్ని ఆఅన్వేషించకు౦చా 
ఇద ష్‌ షసడణడతాం౦. 
వుండట నికి ఇష్టపడతాం 

కళలోని పరిపూర్ణ త సోమరిళనానికి గుర్తు, 

ఆధివా సవిక కవులు, కవిత్వం (పడానంగా [పకటించింది ఇచే. 

ఆల్‌ 

ఈ అధివా_స్పవిక (పయత్నం౦, (పాచ్య దేశాలలో ముఖ్యంగా భారత 
దేశంలో అధివా స్తవిక వుద్యమంకం'పే ఎన్నో చేల ఏళ్ళకు ముందే మొద 
లయింది. చేతన (పపంచాన్ని వదలి వెళ్ళటానికి పడిన అగచాట్లు అన్నీ భార 

ఛం 
తీయ తత్వళాస్త్రాలలో జెక్‌ నిక్స్‌తోసహా బాగా కనిపిస్తాయి. దేనికది విడి 
న తాన్‌ నావి రీ సాం చ ఆం వి వే 

పోయినట్టుపుండె వాక ల్ని, పదాల్ని, రూపక ల వాక్య నిర్మాణ త ర్కితను 
భగ్నంచేసి; జాాగదావస్థ లోని మనసును తప్పించే (పయత్నం తమతో, పొఠకు 
లలో చేసిన (పయత్నం అలాంటిదే. అలాంటి విథానానికి దగ్గరగా వస్తుంది. 

మాటలకు అందని అనుభూతిని మాటలలో అందించే శ కిలోని నిస్స 

వూ 
॥ క. 
తయారుచేస్తే అనుభవం సూటిగా అందుతుందేమో అని ఆలోచించానని కానీ, 
చివరకు నిరుపయోగ వ్యవహారంగా వుంటుందని గు రించానని _ ఎవరితోనో, 
ఓ సందర్భంలో జిడ్డు కృషమూ రి తెలియ చేసినట్లు చదివాను. ఈ మాతం 
G జని ఐవి ఉట 1 


జ 


హాయత్వాస్నీ గుర్తించి _ ఒకసారి డిక్టన్ను పూర్థిగా మార్చి, కొత్త దిక్షన్ను 


[03 


నికది విడివిడిగా వంజే వాక్యాలూ పదాలూ, రూపకాలు వుండటంవలన._ 


వ్‌ నిర్మాణ రార్కికళను భగ్నం చేయటం వలను. జాగచావస్టలోని మన 


ళ్‌ ౧ 


vii 
సును తప్పుకొని అచేతనను తాకాలనే అధివా స్తవికతకు కూడా వర్తిస్తుంది 
వాళ్ళ తపనలో చి _త్తళుద్ధి కనిపించినా టాపంలో సాగించే ఈ కఠిన వ్యవహారం 
వలన ఉపయోగం కంటే నిరుపయోగంగా మారటమే అధికమనిపిస్తుంది పాఠ 
కుల దృష్టినుంచి, ఆయితే పదం, న. విశే షణ ఏ విధమైన (ప్రభావాల ఆధి 
క్యతా (ప్రాధాన్యం కానీ సరైన వ్యక్త ము. పాఠకుడికి అందించే క్రమాన్ని కవి 
అన్వేషించాల్సించే. ఈః రచయిక నారాయణవాబులోని అధివా స్తనిక ఛాయాలు, 
(వభావాలూ అనే అధ్యాయంలో ఈ దృష్టిని పెట్టుకునే రచయిత విభిన్న కవుల 
ధోరణులను, విధానాలను పరికీలించారు. 


అంతేకాకుండా ఇంకో చక్కని పనికూడా చేశాడు ... తఈత్కాల పరిసిటు 
యు 
లనూ, ఆర్థిక వ వ్యవస్థనూ వివరించి అంతమా(తా తాన సాహిత్య రూపాలలో మార్పు 
లకు ఫ్ర వ త్యక్ష కారణాలుగా నిరూపింసదోవడం బహు కిషమెన తా త్రిక 
౧ MD అవి 


(ప్రతిపాదన అని _ యాంత్రిక సాహిత్యానికి వ_ర్జీంప చేయడమే అవుతుందని 
అన్నారు వెల్చేరు నారాయణరావు కాన్కీ ఆయనే అధివాస్తవిక కవిత్వానికి 
అనాటి తెలుగుదేశంలోని పరిస్థితులకుముడి పెట్టి చూపించారు. తెలుగు కవిత్వంలో 
ఇతరవుద్యదూల్లా ఆధివా_స్థవిక కవిత్యందాగావెలుగులోకిరాకపోవటంవలన ఆయన 
కారణాలు మనకు వెంటనే నిజమనేటట్టు ఒప్పుతాయి, అయితే రచయిత ఈ విష 
యాన్ని మెలకువతో వాస్తవాన్ని భిన్నంగా చూశాడు. తెరకు చిరుగుపెట్టాడు. 
అవి ఇక అక్కడతోనే ఆగక పోవచ్చు. 


ఈ సందర్భంగా ఇంకో విషయం చెప్పాలి, అధివా_స్తవికాన్వేషణలో 
కలలమీద ఆధారపడటం, అచేతనలో వున్న భావరూపాల మూలలు బయటికే 
తీయటం దేని'క్రై నా కలల మీదనే ఆధారపడటం _ నిత్య (ప్రపంచ జీవితంలో 
స్పృహనూ, మెలకవను లేకుండా చేస్తాయి ఈ (ప్రమాదాన్ని అధివాస్తవికత కొని 
తెచ్చుకో రాదు. 

మార్క్సిస్టులు, అధివా 'స్టవికులు వస్తుగత (సపంచంలోని కార్య కారణ 
సంబంధాన్ని, దానికి వ్య తిరేకమయిన ఆకస్మిక మార్చును చూసినతీరు వేరువేరు. 

మార్క్సిస్టులు కార్యకారణ సంబంధాల్ని (ప్రధానంగా ఒప్పుకొన్నా, దానికి 
వ్యతిరేకంగా జరిగే ఆకస్మిక మార్చును కూడా గుర్తించారు. కానీ అధివాస్తవి 
కులకు ఈ ఆకస్మిక మార్చే కౌర్యరారణాల సంబంధాలకు మించి (ప me 
పోయింది. ధాన [కీయాశీలతకు 'కద్రమూ చేశారు. అందుచేతే మార్క్సిస్టు 


viii 

లతో తాత్కాలిక సఖ్యత మాత మె ఏర్పడింది, పాశ్చత్య కపులలోనూ, 
తెలుగుకవులలోనూ ఇదే పరిస్థితిని చూడొచ్చు. 

అధివా స్ప్వవికులు కార్యకారణ సంబంధాన్ని నిరాకరించటానిక చేతనా 
వసనే ఆశ్రయించారు. అంతే కార్యకారణ సంబంధాన్ని కెరిసో తరియకో 
హని వ్యతిరేక కోణం నుంచే తరుచు దగ్గర “య్యారనిపిస్తుంది, మార్గాన్ని అను 
సరించే గమ్యంకూడా. ఇది అధివా _స్తవికు కులు ఆలోచించని విషయం. 

ఇది పరిధికాదని చెప్పినా, అడే ఒక పరిశోధన అవుతుందని పివరించినా, 


“నారాయణబాబు కవితాతత్ర్వ్వం ఇతర కస ae (ప్రభావాల్తూ ఛా యలు'అన) శీర్షిక 
కింద చేసిన (ప్రయత్నం ఇంకా లోతుగావుంపే బాగుండేదేమో. 
అలాగే ఒక విమర్శకుడిమీద ఎంక అభిమానం పున్నా, అతని భావనల 
భాషమీదే నూతన భావనల్ని, భాషను క టెం టం. వున్నా ఎంతో 
వరకూ మంచిదో ఆలో చించాలనిపిస్తుంది. 
పరిశోధనరీత్యా - అక్కడక్కడ భావాలలో, భావనలలో. వివరణలో 
ఇంకా స్పష్టత్కా సంక్షి _ప్టత కాస్త ఆఅఆవసరమనిపి స్తుంది. ఏమయినా, ఇలాంటివన్నీ 
మొత్తం పెమర్శరీక్యా హా చూపించే (ప్రయత్నం మాతం కాదు 
ఇక)_డ నను చేసింది ఇవన్నీ రచయిత ముందు ముందు గు ర్రించగలిగినప్కీ 
సర్దుకో గలిగిన వే, 
(బతుకం'ే 
చీకటిలో 
దీ రమైన చావు 1 
చచ్చి 
(బతుకు | 
మతు త్యువులో వెలుగున్న ది 
అనే వోస్తవాన్నీ ఆయన భౌతికంగా మరణించాక ఆయన కనీవ్వానీకి 
ఆ దశ ఏర్చడినాక _ మరో రూపంగా నైనా మూర ర్భన చే చేసి సంగీతంలాగే భిన్న 
భిన్న స్వరాల్ని ఏకస్యరం మీదే పలికించే (ప్రయత్నం చేసన రచయితను 
అభినందిస్తున్నాను. ఇంకా ముం కు వెళ్ళాలనీ ఆశిస్తున్నాను. 


ఒకటి, జులై ,1987, 


అనంతపురం, క. యం. రాయుడు 


1 నా రో రర ఈలోక 








జీవితం అట్టడుగు పారల్లో ae న్న సాతాస్యాని్న అన్నే ష్‌స్తూ 
"వలికిత్రీసే [వయత్న ౦లో ఎన్ని అధితేవ అవ్నేవ శరాఘాతాలు 
నిత్యం హృదయాన్ని తాకుతున్నా్నా నిర్భయంగా ముందుకురిక్‌న 
అభ్యుదయ కవితారథ సారథులలో నారాయణనాబు ఒకరు, 
ఆకాశ మేఘాల అంచుల్ని తాకుతున్న వుం తలోకపు మణిస్తం 
భాలచె ఒంటి _స్తంభవు మేడల్లో విహరిస్తున్న తెలుగు కవితా సని 
నిల బెట్టి గద్దించి _సకశ్నించి సామాన్యుని ముందు అపరాథిని చేశాడు, 
తప యు. [శొతిచేసి కదన కుతూహల రాగం వినిపించాడు, 
కంష్టురోగి పాటలీ, దర్శి ద సంగీతాన్నీ, నగ్న గీ తాల్నీ ఆలవించాడు, 


ఆధునిక తెలుగు క విత్వాని్ని అభ్యుదయ పథాలకు నడివిం 
చిన వాళ్ళల్లో నారాయణనాబు అ్యగగామి, తెలుగు కవిత్యాన్ని 
అభ్యుదయ పధంలో నడిపిన వాళ్ళు శ్రీ) స్థ 3 మ స. 
వాళ్ళి శ్రిప్ట ఆమా మ హూశ్వ రరాను మొద లై నవా [ అయితే ఆ 


తరువాత శశి) తదితరులకు ఆంధ ) దేశం మూల్యం చెల్లించక 
కప్ప లేదు, , కానీ బూవణలను వూతం స్వీకరించి హావ అతనో 
స్వీకరించకుండా నే ఆంధ ) దేశానికి అమృతాన్ని అందించటం 
కోసం హోలాహలాన్ని ఆనందంగా స్వీకరించిన కాలకంకుడు 
చాెరాయలణ చెబు, 


ఆకాశ వేదికమోద సపేరా(ణీ గిరిజాలూ ధరించి ఆశగా 
చూచే చుక్క_ కన్నుల _వేశొకులకోసం “పదరా బండారి వోడాము 
పడ మళ్ళ చనా !$! పదరా శి అని పాడుతూ నయాగరా జల 


పాతంలా మేతుకుల హృదయాల్లో (పతిధ్వనించేవాడు, 


మొోనశ౦ఖ ౦ 


17-5-1906 న నారాయణచాబు (న్తీరంగం సుందర నారా 
యణగారికి కొంచెం ఆలస్యంగా విజయనగరం బంకుల దిబ్బ షక. 
నున్న "రెండంతస్టుల మేడలో పుట్రిన జస కుమాగరుణు, లేదు దరి 
దాఫ్రల్ని తాకవేని (శ్రీమంతుల ఇంట పుట్లి జీవితాంతం వేవితో 
పలిని వేసిన స నహానలీలి,. 


నారాయణనాబు కేవలం కవేశాదు, కళాకారుడు, సా హిత్యం 
అతని తం|డయితే చివరివరకూ తన ఒడిలో లాలించిన తల్లి 
సంగీతం. సంగీత సాహిత్య రహస్యాలను ఒడిసి వట్టుకున్న 
నారాయణబాబు చి తకళ ఆయువువషట్లూ తెలిసినవాడు, 


నారాయణబాబు జీవితం ముకో్క్కో_ణప్పువ్వులా విరిసింది, 
నీ 0 
'అందులో శేఖా శిఖరంవె సాకి తా్యాన్నీ కుడి ఎడమల సంగీత 
'చి తరేఖనాల్ని చూడాచ్చు. 

[సాథమిక సాతులో విద్యా వ్యాసంగం విజయనగరంలో 
ముగిసింది. విజయనగరం పురవీధుల్లో కాఖూరి నర న 
కలిసి తప ప్పటడు సలం వేస్తూ జ౦ట క వీత్వా Oo చెప్పుడ ంణి" కవితా 
జీవితం పారంభమైంది, క a పతులు పూడి పెద్ది 
"వెంకట ర మణయ్యగారు, 'వొప్పల్లి భాగవశతారు, కాళూరి తదితరులు 
ఆనాడు వస్తున్న కవిత్వం గురించి చరి ర్వించుకునేవారు. నారాయణ 
చాబు పారిథమిక విడ్యో అనంతరం వను వైద్యం నేర్చుకోడానికి 
మ్మ దాసు వెళ్ళి అనివార్య కారణాలవల్ల మధ్యలోనే మా చేశొడు, 


(శ్రీయుతులు పురిషంజా అప్పలస్యామి, వజ్హాది నీతా 
రామాంజనేయులు, -కాళూరీ, పూడి వెప్ట్‌, నారాయణనాబుతో 
క్రి 1926 లో విశాఖపట్టణంలో కవితా సమితిని సాొపించారు, 
నారాయణ బోబు కవి సమ్ముళ నాల్లో అనేక సార్లు కవితాగానం 

చేశాడు సీత పరక వి 
| (తతత అనుబంధం విరి ద్ద అభ్యుదయ దృకృథం 


నారాయణభాబు 


తళదిన పృ్రవర్థమానమైంది. అందులో రోణంకీ అప్పలసాఃమి, 
అను re ఖో యల RN x" త్త gars ద క్‌ ఇఒ 
లక. అప్పలస ఏమిగార్ష్య పాత కూడా ఎంతొ" ఉంది. ఎప్పటి 
కప్పుడు పపంచ పరిణామాన్నీ, సామాజిక అరిక రాజకీయ పరిస్లి 
తుల్నీ పృవపంచవ్యా పంగా విస్తరిసున్న _శామిక పోరాటాల్నీ 
పరిశీలించేవారు. నూతన | పాపంచిక దృకృథాన్నీ, |ఫాయిడ్‌ మనో 
| ఉం 
నా PE Te OC ee 

విశేమణ శిదాంతొన్నీ రోణంకి, శ్రిశ్రిల సహచర్యంలో (పపంచ 

[౨] హా IN జల జ్‌ న్‌ 
సాహిత్యాన్ని అధ్యయనం చేయటం, ఏ శెవపీంచుకోవటం, చర్చించు 
కొోోనటందాషరా నూతన ఆలోచనా విధానాన్ని అహ్వానించారు, 


ఇంచుమించుగా న్తీ(క్రీతోవాటూ గొంతు మార్చుకున్న 
నారాయణణాబు [985 లో రాసిన “కావాలి” అన్న ఖండికలో 
“విలయ వేళల 
[ప్రళయ తాండవం 
చేసే శివునకు 
వెనుక పాట పాడే 
కవులుంకు 
కావాలంటూ 1!!! 
కిలిణాూడు. తన చుట్టూవున్న ఆకలీ, దర్శిదం, నిరుద్యోగం, nang 
దర్మిద భేదం వునరాలోచించుకొ నేట్టు చేశాయి. పాపం పుణ్యం 
చెస్పే కర సిద్దాంతం, విధి వాతల్ని, తలరాతల్నీ అద్భశ్య 
శ కుల్నీ, వోపిడిస్స్‌ విడ ననూ సమర్థించే సిద్ధాంకాలూ అన్నీ 
అభ్యుదయుల దృష్టిలో కృతకంగా అర్థం లెనివిగా అశాత్త్రీయంగా 
కనిపించాయి, వీటన్నింటిమో దా తిరుగు వాటు లవ నెత్తారు అభ్యు 
దయనాదులు, ఈ టినుగు చాటుకు [ సేరణ, గీటురాయి మార్మి.జ 0, 
మార్కి_ఎ=౫౦ వెలుగులో సర్వమానవ సమానత్వాన్ని అంగీకరించి 
వె చెప్పిన్న అన్ని అసమానతల్నీ తుడిచి వేయాలన్న వజ 
సంకల్పాన్ని ఏర్పరుచుకున్నారు, 


శీ మొనశ 0౦0ఖ 0 


నారాతయణనాబు. వీడితవరాల మె తనాన్ని కోరుతూ కదన 
" య ce 
కుతూహలరాగం వినిపించాడు. అగ్జిని కురివీంచాడు, “పగిలిన ఖే 
జాలే నా పాటల జలేజాలు? అని |పకటించుకున్నాడు. _ విప్లవ 
బుషిని వి|దోవాకవిని అని చాటుకున్నాడు. 1989 లో రాసిన 
3 లు "| 
౫డపరకి ఖండికలో దోవిడిని నిరసిస్తూ వడితవర్గాల వై ళన్యాన్న్ని 
65 . జాలి ౧ 
ఆకాంశ్నీసూ రాసిన కవితలో 


మా 


“షష వరడ్‌ ! నడవరడి.! 

నామోంచి నడవండి, 

గడ్డిపరక స్క గడ్డిపరక ను” 
అంటూ న్యూనతా భావాన్ని (పదర్శించిన గడ్డిపరక చివరకు 
తననుతాను తెలుసుకొని మిన్నువిప్పిన ర కపతాకం మున్ను సత్తువే 
ెలిపీతే “నన్ను నే తెలుసుకున్నాను ఆగండి ! ఆగండి !” అంటూ 
దోవిడీ వర్లాన్నీ, బూర్జువా వర్థాన్న్ని నిలేస్వంది. ఇలాగ నారాయణ 
బాబు కవితా జీవితంకూడా భావ కవిత్వం రాయటంతో (పారం 
భె అభ్యుదయం వైవు నడిచింది. 


1935 లో రోణంకీనారు నారాయణనాబు “జేశమాతి 
గేయాన్ని పాడగా విన్నారు. ఆయన కవితా జీవితంలో అనేక 
సన్నాానాలు, అభినందనలు కూడా అందుకున్నారు. 1945 లో 
శిహ్లశా స్రీ అధభ్యతుతన కాకినాడలో ఒక సనాస్ట్రనం జరిగింది. 
ఇం, దగంటి పహానువువా * స్త్రీ పన్యసించాడు. నారాయణ బాబు 

న భయా 
అధివా స్తవికతను సరించి ఉపన్యసించాడు, 1952 లో సామర్ల 
కోటలో నారాయణ బాబుకు సన్యాానం జరిగింది. అందులో ఆయన 
కవిత్వాన్ని నికసిస్తూ అవమానపరుస్తూ కాటూరి వెంక ేశ్వరరావు 
గారు, వేదుల సత్యనారాయణ శా స్త్రీ గారు పన్యసించారు, 
రాంపా, సోమసుందర్‌ వాళ్ళను ఖండిస్తూ నారాయణ బాబును 


నారాయణవాబు స్‌ 


సమరించారు. 1954 ఏకిల్‌ 24న అవులావురం దగ్గర రాజవరంలో 
గ్గు 

ఒక సన్నానం జరిగింది, నారాయణ బాబుకు అ పన్యాసకుడు గా 

మంచి చేరుండేది, 


నారాయణనాబు జీవితం భూవణలకన్నా. దూవణలే 
ఎక్కవగా గురయ్యింది, సన్నాానాలక న్నా అవమానాలచే స్వీక 
రించింది. సుఖాలక న్నా కష్టైలనే ఎదురొ_నింది, ఆయన ఒక 
కంటక కరీటథారి. ఆయన జీవితం ముళ్ళ సోఫానం, జీవితాన్నేష 
అలో ఈ సుఖాలూ, దుఃఖఫాలూ, ఐర్మదిక వ కారి 
న్యాలూ, "సేదరి కాలూ వ్య_క్తీ గతంగా హృదయగతంగా ఆయ 
నేమో చేయలేకపోయాయి, గమ్యం తెలియని (పయాణంలో 
జీవితం ఎటు విసిరితే అటుపోతూ నడిసమ్మ్నుదంలో చిక్కుకొన్న 
నావికునిలా ఆటుపోట్లను చిరునవ్వుతో ఎదుర్కొంటూ వయనిం 
చాడు... లేమి నిరంతరం నెంటాడుతున్నా మొక్కవోని గుండె 
ధైర్యంతో ముందుకే అడుోశాడు. ఆయన ఎక్కడా. నిలకడగా 
ఉన్నట్టు కనిపించదు. ఈ నిలకడలేని తనం ఆరోగ్యాన్నికూడా 
పాడుచేసింది, అప్పుడప్పుడు మితుల సహాయాన్ని నిరొద్దహ 
మాటంగా తీసుకొన్నా చివరకులేవి ఆయన జీవితాన్ని నిర్తాథీ, 
ణ్యంగా బలిహిసు కొనింది. శివలెంక శంభో పసాద్‌ , బాగంటి 
సోమయాజులు గార్లు అ నేక సార్లు ఆర్థికంగా ఆదుకున్నారు. 2-10-1961 
ఉదయం 7-80 గం! మ్మ దాసు య. చేట ఆసుప తిలో స్‌ 
దారి. ద్యంలో మర ణిం'చాడు నారాయణ నాబు, 


1985 _పాంతంలో కుటుంబ ఆరిక పరిస్థితులు శ్రీ ణించడంతో 
విజయనగరాన్ని వదలి భీమునిపట్నం చేరినట్టు తెలుస్తోంది, 1954 
తర్వాత ఎక్కడా స్థిరంగా ఉన్నట్టు "తెలియటంలేదు. కొంతకాలం 
మ్మ దాసు; కొంతకాలం విజయనగరం, విశాఖపట్నంలో ఉన్నారు. 


| మౌొనశ౦0ఖ 0౦ 


చివరి రోజుల్లో మ్య దాసులోనె గడిపారు. వ్య కిగత జీవితం గురించి 
తెలియటానికి అంతగా అవకాశా శ్లేవు. ఆయన సా.౦నారిక జీవితం 
సుఖంగా సాగినట్టు లే లేదు. తర్వాతి కర్రతో ఆయన మ్మ దాసు సులో 
ఒక మెడికో అమ్మాయిని (_ చేమించాడు, _ పెళ్ళి చేసు కోజాలను 


PN 


"నాాషాడు, "కాస్‌ ఆమె అకాల మరణం ఆయన జీవి "తొనిక్‌ చెడ్డ 
అశనివాతంలా తగిలినట్టు ఆయనే అనేక సంద ర్యాల్లో మి తులతో 


ప్పేవాడట. 


నారాయణ బాబుకు సంగీతంలో మంచి [పవేశం వుంది. 

విజయనగరం సంగీత కళాశాలలో జదెే పోటిలలో న్యాయ అ is 
తగా వ్యవహరించేవాడు, అందులో న్యాయ నిగ్థుతలుగా న్యనహా 
రించేందుకు అంతంతమూ,[ తం పరిజ్ఞానం కరక డేవాళ్ళకు సొధ్యం 

కాదు. నారాయణ బోబుకు సంగీతంమోద ఉన్న విషయ పరిజ్ఞా 
నాన్ని తెలియ జెస్పేందుకు ఆయన రాసిన “నాయుడు గారి వేళ్ళు 
ee దర్శిద సంగీతంలో “నాడు సంగీతం మంటలు 
పుట్టి చేడు ఆకలివుంటలే సంగీతాన్ని పలికించాయి అని 
కాలానుగుణంగా కళ స్వభానం ఎలా మారుతుందో విప్పిచెప్పాడు. 
స్వతహాగా ఆయన గాయకుడు. ఎన్నో సభల్లో తన గయాల్నీ, 
జానపద గీతాల్నీ [శావ్యంగా పాడేవాడు. అయన గొంతు సనరి శే 
[(శొతల కళ్ళల్లో సళ్ళు చిప్పి ఖ్లైవట, [(పఖ్యాాతె సంగీత వధ్యాంసుడు 
(శ్రీద్వారం వెంకటస్యామినాయుడు గారిమోద నారాయణ నవాబు 
“నాయుడుగారి (వేళ్ళు. అన్న గీతం రాశాడు. నారాయణబాబు 
స్వయంగా నాయుడుగాదిక్‌ శిష్య క్షం 


నారాయణ నవాబుకు చి త లేఖనంపట్ల మంచి అభిరుచి ఉండేది, 
(స్తీ అంట్య్యూకుల వి డిరాజుకు పాళ్చాత్య చ్మితకళను గూర్వీ, 
చ్మితకారులను గురించి ఎన్నో ఆధునికి చి కౌలను చూపిస్తూ 
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అందులోని క ళారహ స్యాలను, మెళకువలను విప్పి చెప్పేవాడు, 
(వ్ర వె డిరాజు తనె న సొంత బాణీని కూరు కోడానికి దోహాదం 
చేశాడు. కానీ ఆయన నారాయణ బాబును అందుకో లేదని చెప్పాలి, 
(ప్రఖ్యాత ఆధునికి పాశ్చాత్య చితకారుడు_ సాల్విడార్‌ డాలి 
చ్మితాలను నారాయణ బాబు గంటల తరబడి చూస్తూ గడిపేవాడు, 
అందుకే ఆయన క విత్సంకూడా మార్మిక రహస్యాలను కూర్చుకొని 
ఒక పట్టానా అండకుండాపోతోంది, 


చివరివరకూ కవిగా బతికిన నారాయణ బాబుకు తోడునీడగా 
నిలిచినవాళ్ళు సాహీతీ బంధువువే, నారాతుణనాబుకు సాహితీ 
న తంలో తటసించిన మితులంకా అతిరధ మహాోరథధువతే, ఆయన 
యవ్వన తొలిదశలో కాఖూారీ, పూడి పెద్ది [పభావంత' ఛావగీతాల్ని 
"రావొడు, ఆనాడు కలంపట్రైన (పతి యువ కవీ భావగీతాల్ని రాసి 
ఆలపించాడు. తర్వాతికాలంలో రోణంకీ, పురిపండా, 'త్తీ(స్తీ, 
చాగంటి సోమయాజుల సాహ చర్యంతో అభ్యుదయ దృష్టితో 
2 చెందుతూ వచ్చాడు, (తీతు! నారాయణ బాబు పట్లా, 
rr ss శ్రీశ్రీ) పట్ల ఎంతో అభిమానం ఉండేది. కాని 
వ్యకిగత కారణాలవల్ల ఒక "దశలో ఇద్దరి మధ్య మనస్సర్థ 
లొచ్వాయి, 'సంపంగితోటి అనువాద విషయంలో అభి పాయ 
ఛేడాలు 'తారస్థాయినందుకునాన్నయి. కి శ్రినీ, నారాయణ బెబును 
సమరించేవాళ్ళ మధ్య వివాదం తలె తింది, ఒకానొక స్థాయిలో 
శశి), నారాయణ బాబును 'సృజని ఇంటర్యూలో “అతనొక 
బమికేటర్‌ ” అన్న అభీ పాయం న తర్వాతికాలంలో 
నారాయణనాబును మంచి కవిగా ఒప్పుకున్న సందర్భాలు "లేక 
పోలేదు. (బై రాగి సంస్మరణ సంచిక, స్వాతీ మాసప్కతికలో 
వచ్చిన “అన్నేకంి లో “విశాఖపట్నం” మంచి కవిత అని మెచ్చు 
కున్నాడు) (&ీ(తీ నారాయణ బాబును *ఇమికేటర్‌ ” అన్నా 


| మూక శ ఇ 


అందుకు ఆధారాలు వ మాతం దొరక వేదు, కనుక ఆ అభి పాయం 


నిలబడ లెదు, 


నారాయణ బాబు సన్నిహితుల్లో చాగంటి సోమయాజులు 

గారు (పథములు, నారాయణబాబు కొన్ని శేయాల్ని చాసోగారి 

ఇంట్లోనే "రాతొెడాు, “చినా అన్న గీతం చాసోగారి కమూ కౌ 
On) 


వాగంటి తులసిమోద రాశౌడట, 


i 


నారాయణ నొెబుగారి అజ్బాయుల్లో రోణంకీ అప్పలసా(మి 
య : ప్ప పాండిత్యం జానంప ఈ 
గారు ముఖ్యులు వారి బహుభిహాొ 0 త్యం, క్ర సరి అ 
నారాయణ బాబుకు అవారమెన శాప (ఫంచి కవిత. రహా 
(=) 
ee, (on ఆక్స్‌ కానా. ఇల ళు జ దాను 
స్వాల్స్ని నారాయణబాబు వాది దగ్గ రె తెలుసుకున్నారు. “వన్నెల 


లోతుల్లో” అన్న గేయంలో నారాయణ నెాబు 


“అప్పలస్వామి ఆంగ ౦లో అద్భుతమైన కవి 
| ఇనా మలు 
( ఫెంచిలో పండితుడు వాడుపాట 


లలూన్‌ నెగర్డొ ఓకూన్‌ రకూన్‌ ఈ 


అంటూ (పళ ంసించాడు, 


నారాయణ బాబుకు అతి సామాప్యమున్న కవి బె రాగి, 
ఇద్దరూ కంటక కీరీటధారు తే. ఖండిత శిరస్సులను చేత ధరించిన 
వానే స్వీయానుభూతిని [పపంచానుభూతిలో ఏకంచేసి న్వ్తమాన 
జీవితంలో తా దాత్ట్యంచెంది నిలువెల్లా కవులుగా జీవించనవాళ్ళు. 
లాం 
"జ రాగి భావ జటిలమెనా నారాయణ నోబుకు భెొపా దార ద్యం 
వూ Qs 


ఉందన్న వాడాన్ని ఖచ్చితంగా ఖండించాడు, నారాయణ నెబు 


(_(ఫంచి ఆర్థం క చం(దునిన ల్ల ఎప్పుడునూ చెడుపు సంభవించదు. 


pe 


మరణించినప్పుడు బై రాగి “భూతా. భూత జ్యోతిషమ్మ_డు, సంత 
తానం జేతు. డు. అతచే జ 

తాన్య చేతస్కుడు. అతడే ఊర్థ్వ నెతస్కుడు, హన్హైమన్హాలు 
అని శాసినస్టృతినీతం నారాయణ చాబుపట అత్‌ 

a 

"రాశీర సత్యం, బై రాగి చెప్పి నట్టు నారాయణబాబు నిజంగా 
హర్గామర్గాలు లేని మహా న అందుకే ఆయన సమరాహో(నము 
నినదించే రణఛ్చేరీ, నాలుక వై రకారానము అరుణరాగ తరుణ 


ఒర శాఖ ద వ or న టి 
సంధ్యలా అద్భు ళన పోయిన వేగు లూక్‌ క 
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అంతరాతీయంగొ ఆర్థిక సామాజిక పరిస్థితులు కారణంగా 
[(వపంచ సాహిత్యంలో 17, 15వ శతాబ్బులనుంచే అనేక విధాలయిన 
ధోరణులు త లత్తాయి, ముఖ్యంగా పట్టుబడి దారీ ఆర్థిక విధానం 
ఫలితమయిన ఆధునిక నాగరికతవల్ల (యూరవ్‌ దేశాల్లోని తాత్త్విక 
కళారంగాల్లో) విభిన్నమయిన ధోరణులు పోకడలు (వ వేశించాయి. 
నైజ్ఞానికమైన పార్మిశామిక విస్తవం (1748), రాజకీయమైన |ఫెంచి 
నిప్పనం (1789), "మొదటి పపంచ మహాయుద్ధం (91౬18), 
ఇెట్టుబడిడారీ న నాగరికత అక్కడ సమాజూల్లోని నా విధా 
నాన్ని సమూలంగా మార్చివేశాయి. కొ త్త నాగరికతలో మారిన 
పరిస్టితుల్లో మేథావుల్లో, క శాకారుల్లో పెరిగిన నిస్ప్బృహా, నైరాశ్యం 
నాటి ఫలిత మైన వ్య క్షివాద, అరాచకవాద ధోరణులు సాహి 
త్యంలో _పతిఫలించాయి, 


ఈ విభిన్న ధోరణులు తలెత్తటానికీ కావలసిన బలమైన 
వునాదులు భారతదేశంలో “తెలుగుదేశంలో లేన్ట, అందుేే 
యూరవ్‌లో 17వ శతాబ్దిలో వచ్చిన హేతువాదం, 19, 19 శతా 
శ్రైలలోని కాల్చనికవాదం, 20వ శతాబ్బంలో ఆధునికత ేరిట 
వచ్చిన కొన్ని ధోరణులు కలిసికట్టుగా ఒక చారి తక క్రమంలో 
కాకుండా 1910 నుండి వెలుగు సాహిత్యంలో కనిపీసాయి,* 


శ రంగనాథాచార్యులు కె, కె. : ఆధునిక తెలుగు సాహిత్యంలో 
విభిన్న ధోరణులు (సంపాదకీయం) పుట 111 ఆధారం. 
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యూరప్‌లో పారి శామిక విప్తవంవ శ్వే, రాజకీయంగా కొ త 
సిద్ధాంతాలను [వవారంచేసింది (వంచి విప్తనం. ఈ మార్పులు 
(పపంచ దేశాల మానసిక తాత్త్విక రంగాలను గొప్పగా [పభా 
ఏతం చేశాయి. యధాతథంగా కాకపోయినా ఆ స్ఫూర్తితో అవి 
భారత దేశపు అంచుల్నికూడా 'తాకుతూవచ్చాయి. , 


కాల్బనికవాదం రూసోతో యూరవ్‌లో 1797లో ఆరంభమై 
1830లో వ్యవస్థికృత మె 19వ శతాబ్బం చివరి దశవరక్రు ఉధృతంగా 
సాగిపోయింది, సుమారు 110 సం తర్వాత ఇరవ యో్యూ శ ఆాబంలో 
(20 ళ॥) కాల్చనికోద్యమం తెలుస దేశంలో ఆవిర్భవించింది. ఈ 
విపరీతమయిన సామూజికకాల వ్యత్యాసం తెలుగు కాల్చనికోద్య 
మానికి సరైన వునాదులు లేవనే విషయాన్ని సూచిసోంది. ఐరో 
పాలో కాల్పనిక నాదానికి 1748లో _పారంభమయిన పారి శామిక 
విప్లవం, 1789లో చెల్లుబికిన _ఫించి విప్తనం _సేరకాలు గా హని 
చేశాయి. అలాంటి ఆర్థిక రాజకీయ వేరణలు తెలుగు కొల్పనిక 
వాడల "వనుక కన్పించవు, _బహ్ముసమాజం, బెంగాలులోని నైప్ట్యన 
గీతాలు, బంకించం దచటర్తీ, టాగూరుల రచనలు, పీ శేశలింగం 
సంస్క_రణవాదం పభావాలు 'భావక విత్య ఆద్టమ ఆవివ్క. రణకు 
చోహాదంచేసిన కారణాలుగా చెప్పుకోవచ్చు, 


ఆంగ్ల భాపా (పభావంవల్ల పాశ్చాత్యుల అ నేక రంగాలతో 
ae) a లాగి 
భారతీయులకు గాఢమైన సంబంధాలు ఏర్పడ్డాయి, దాంతో వివిధ 
రంగాలు అమితమవమయిన _పభావాలకు లోనయాాయి; వెలుగు 
షల 3 i ay జక యో “శ a 2 క్‌ 
సాహిత్యవంగం ఇందుకు భిన్న మైనదికాదు, ఇతర సాహిత్య (| (క 
యలకంకు తెలుగు క విత్వ౦లో ఈ సభావాలు తారస్థాయికి 


"చేరుకొన్నాయి, 


12 మౌనళశ౦ంభఖం౦ం 


రొవూంటిసిజాన్ని విభిన్న రచయితలు తత్త్వవేత్తలు రక 
రకాలుగా నిర్వచించారు. జర్మనీలో ఆదర్శవాదంగా ఇంగ్ల ౦డులో 
సౌందర్వనాడంగా, _్రాన్సులో సే క అగా (వ కటిత మెంది, 
యూరప్‌లోని ని కాల్పనిక రచయితలతో కొందరు మాత తము విపాడ 
మాధుర్వాన్నీ, శోక తిమిరాన్నీ గానం చేయగా తెలుగు కను 
లందరూ ( బేవులపల్లి, "వేదుల, విశ్వనాధ, నండూరి, -వావీరాజు 
"మొ! _పముఖులు ఇే విధానాన్ని. అవలంభించారు, అంతే 
కాకుండా శోక నిరాశా వాదాలతోసాటూ వాస్తవికత నుండి 
పారిపోయే పలాయన వాదాన్ని వూమూలు స్లాయికం శే ఎక్కువగా 
స్వీకరించారు. 


న ణి ry = ఒక 
కాల్సనిక శాణాస్‌న న్యతి కంగా ఫాన్సులో ముఖ్యంగా 
చి, తకళలో జరిగిన కొన్ని |పయోగాలు |క మంగా సాహిత్యానికి 
యా జా ఖా (ad 
అన్వయించుకున్నారు. అందులో ముఖ్యంగా కూ్యబిజం, పంపెపు 
నిజం, సించాలిజం కళా సంబంధమైనవీగా పేర్కొ. ననచ్చు. 
x ~ 


ఇందులో కూ్య్యూటిజం, జం; చెషనిజం వంటివి [(వధానంగా డి తే 
a టం 


కళకు సంబంధించినవి, 


డి బ్రమేజిస్టు” అన్న కవితాసంకలనం ద్వారా ప్లీంట్‌, 

ఎ జాపొండ్‌ + పాన్‌, డీ. “వెల్స్‌ మొదలయిన కనులు తొలిసారి 

రంగ్మవ వేశం చేశారు. ద్‌! గీతాల్ని న ర్షనాతక గీతాల్ని నిర 

సిరచి కేవలం భావ చికొల్నీ, కదించిన కవిత్వాన్నీ ఉత్తమ 
కవిత్వంగా నిర్వ చిస్తూ ఉద్యవించారు. 

కే 0 జ వం వై Pe క గ్య గ్య 

20వ శతాబ్దానికి పూర్వా మే సింబలిస్టు కవిత్‌ స్రదస్థ్రమం (తి 

కల విలువను గు రించింది. చాడేర్‌, సేన్‌, యలా రే చేతులో 

అజం ౧ య en 


తనచుటూ .., 13 


యు 
ఈ ఉద్యమం కవిత్వాన్ని బా [పకటన దశనుంచి భావ నూచనక్ర, 
విషయ వివరణంనుంచీ వాతావరణ కల్పనకు దారికీయించింది. 


ముదటి పపంచ యుద్ధంలో మానవ మేధస్సు, సంస్కృతి, 
సాంఘిక చటం కుప్పకూలివోయి, ని _శేజకరమనవిగా పరిణమిం 
చాయి. శాస్త్ర విజ్ఞాన ఫలితం సర్వమానవాళిక్రీ చెందకపోవటమే 
కాక్‌ మానవ మారణహోమానికి దోవాదం చేసింది. ఈ ద్భశ్యా 
లను కళ్ళారాచూనిన తర్వాత గతకాలవు సకల విలువల్ని ధ్వంసం 
వేయాలంటూ జూరిచ్‌ లో _బస్ట న్‌ జారా నాయకత్వాన 1916లో 
డాడాయిజం (పారంభమయింది, ఈ ఉద్యమం యూరవ్‌ అంతటా 
కళాసాహిత § రంగాలను (సభావితం వేసింది. 


న ఉద్యమంలో కొంతకాలం ఉండి ఆచరణాత్థకత ఏమి 
తేక విధ్యంసన తర్వాత మరో తాత్విక సిద్ధాంతం ఏమిలేక 
డాడాయిజంనుండి బయటికివచ్చి లూయీ ఆరగాన్‌, పౌల్‌ ఎలార్డ్‌ , 
చ, ఫిలిప్‌ సోపాల్‌ మొదలయినవారు దాదావు పన్నెండు మందితో 
సరియలిస్తు ఉద్యమాన్ని |పారంభీంచారు, 1924లో ముదటి 
మాని ఫెస్టోని "వెలువరించారు, పీత (ఫ్రాయిడ్‌  ([పచురించిన 
‘Interpretation of Dreams’ ను తమ తాత్విక [గ్రంధంగా 
చెప్పుకు న్నారు. 


2ి0వ శతాబ్దంలో మేధావి వర్ణాన్ని గుప్పిట పట్టుకున్న మహో 
శ కల్లో ఒకటి (ఫాయిడ్‌. హహ విజ్ఞాన ₹'స్రుం, రెండు మార్కు 
సిద్ధాంతం, [ఫాయిజ్‌ మనో విజ్ఞానశాస్త్రం ఫలితంగా సాహి 
త్యంలో స్మరియలిజం నెలువడింది, మార్కు సిద్ధాంతం భాతిక్ర 
వాద |పథానమయిన అభ్యుదయ కవిత్వానికి దారితీసింది, 


మవొనశి౦0ఖ 0౦ 


1981 ( పాంతంనుంచే ఛావకవిత్వంమిదికీ “విష్షుధనువు” ను 
వ జీ స్టే కొ ఉదాన య. ల్‌. జ ఉం 
సంధించిన అతినవ్యుడు న. తోడు నిళచినవాడు ముడద్దుకృష్ట 
౧౦ 


బడలిక తాళ జాలక 

సడలు అవయవాలను 

ఆపి నిలపలేక 

మానవాళి పొలిమేర 

గుమ్మాాల కడకు 

చేచివేచి నిలిచిన శాంతి 

సామ్మసి ల్లీనదని 

దుర్వార్శ ర తూర్చునుంచి - వంటి వచన 
గేయాల్ని ముద్దుకృష్ణ రచించి వచనోయ రచనలో శిష్రాతోపాటు 


3 


తనుకూడా మాగ ద గ దర్శి అయినాడు, ముద్దుకృష్న 1982 ప్రో “జాల 
అ నే సాహిత్య స్య! తికను “వెలువరించి భావ కవిత్వ వ్యతి శేకోద్య 
మూావనీకి నాందిచాచకం పలికాడు. 


1980 తర్వాత చెట్టుబడిడారీ (వపంవాన్ని ఆర్థికమా మాంద్యం 
మొత్తంగా అతలాకుతలం కింది. దాంతో చేశం క డశాబ్బం 
ఇ గా పులినాకీ వది లేసినటు తయార యింది, చీదరికం నిరుద్యోగం 
వూ లు 
వ్యాపించింది, చిన్న చిన్న ఆసులు కరిగిపోయి బుణభెొరం 
పాచ్చింది, రాల నడ్డి విరిగింది, కస్ట సళత్యాాగహం 

పృబడటం తోటి గాంధీ ఉద్యమాలమోద గురిచెదిరి యున 
జాతీయవాదులు, "క రరిస్టులు గా విలవబ డేవాళ్ళూ షో లిస్టు ఆక్ట్‌ 
౯9కు లోనయినారు, ఆంధ దేశంలో కమూూ్య్యూనిస్టు ఉద్యమం (వచే 
ఛీంచింది. 1986 eo ( చేమ్‌ చంద్‌ , రఘుపతి సహాయ్‌ 


క Sr PRR etait ot 
గ 


నారాయణరడి, సి. : ఆధునికాంటధ కవిత్వము : సంప్రదాయములు : 
డ 





(పయాగములు. పుట 506 ౬ ఆధారం. 


న న్‌ 15 
ఫీరాక్‌, నిరాల్యా, సుమి తాపంత్‌ వంటి రచయితల సంతకాలతో 
అభ్యుదయ రచయితల (వణాళిక తయారై 1986 ఏ వీల్‌ నాటికి 
అది లక్నోలో మహాసభ జరుపుకొంది. అబ్బూరి రామ్మకీష్టారానవు 
అ J అల ర్స్‌ ॥ జ 
అక్క_డి సభలలో పాల్లాని వురిపండా, (శ్రీ (శ్రీవంటి యువ రచయి 
తలనుకూడ గట్టి “ఆంధ వర్గమాన కేఖక సంఫఘంి వేరుమోద ఒక 
(ప్రణాళిక అచ్చు "వేయింవాడు,పో 


ఆంధ సాహిత్య శ్నేత్రంలో అభ్యుదయ బీజాలు ములకెత్త 
డానికి భారత దేశంలోని అనేక పరిస్థితులు దోహాదం చేశాయి. 
బిటీష్‌ పభుత్య యుగంలో ఆంగ్ల విద్యావాప్పి ఫలితంగా ేశీయు 
లలో స్వ చేశ దరణ సంకల్పం మొదలయ్యింది, 1851లో కటక "కాలో 
“బిటీష్‌ ఇండియన్‌ అసోసియేవన్‌ అనే వజాసంస్థ దేశీయుల 
హక్కుల రతుణకోసం ఏర్పడింది, తుల పాన నిలబడి వాళ్ళ 
హక్కులకోసం కష్టనషప్రాలకోర్చి పోరాడింది. దశ్నీణ దేశంలో 


జేశీయుల విజ్ఞాన వికాసాని “హిందూ లిటరరీ సాసెటి అనే 
[ప్రజా సర్గ సభలు జరిపించి | పముఖులతో న్య్యాసొలు 
ఇప్పించింది, 


ఉద్యోగ రీత్యా ఆంగ్లేయులకు అవసరమైన _పాంతీయ భాపూ 
భ్యాసం తెలుగులో _కాం బెల్‌ నిఘంటువుకు, (బాను నిఘంటువు 
లకు డారితీసింది, చీకటిలో చిక్కుకుపోయిన తాళష్కత [గ్రంధాలకు 
మ్యుదణ భాగ్యాన్ని కల్పించిన ఛెపూ పోషకుడు (బానుదొర, 


(పాథమిక దశలో భారతీయ పవ, తికలు క స్తవ మత 
పచారాని వేదికగా | పారంఛవుయూంయి, అవి తెలుగుదేశంలో 
' వారం౦భు నీ 


* రమణారెడ్డి, కె. వి. : అభ్యుదయ సాహిత్యోద్యమం, వ్యాసం 
“సృజని మాసప్మతిక. జూన్‌, జూలై 1984. ఎ ఆధారం. 
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9 స్తవ మత [పచారంతో మొదలై తత్త్వ బోఫినితో చేద 


మాజ సి సరళి చర ఇలకు నిలయంగా మూరి Lr సంజీవిని, 
వివేకవర్షి ని, మంజువాణి, వై జయంతి, కళావతి, మనోరను మొద 


న 
లయిన ప; తికలు భొపూ సాహిత్య విమర్శలకు, సాహిత్య వ్‌కా 


(ol 


ర 


సొనికీ విస్తరించాయి, 


ఆంగ్ల విద్యావ్యా వీ ఫలితంగా పాశ్చాత్యుల అనేక రంగా 
లతో భారతీయులకు గాఢ క మెన సంఒంభాలు ఏర్పడ్డ యుని జంతకు 
ముండే తెలుసుకున్నాం, ఇతర సాహిత్య (వ లక తెలుగు 
కవిత్వ ౦లో ఈ _పథానాలు "తొారాని స్థాయికి చేరుకున్నాయి. ఎందు 
క ' బిటీహ్‌వాళ్ళకు నాటకం, రప జాతికి నవల మాధ్యమిక ౦ 
అయినట్లు ఈ జాతికి కవిత్వం మాధ్యమికం కనుకి,* 


అప్పటికే ఆం ధ దేశ లో కందుకూరిసారి సంఘసంస్క_రణ 
మహోద్యమం ఉప్పెనలా పొంగుతుంతే గిడుగువారి భాషా సంస్క_ర 
ణోద్యమం పండితుల్ని భయకంపితుల్ని చేస్తోంది. 1914 తర్వాత 
రాయ పోలువారిని తాకుతూ వచ్చిన కయ, వర్డవ ర్త, షెల్లీ 
స్పందనలు రవీందుని శాంతినిశేతనం సాన్నిపాత్యంతో సంగ 
లోనికి దిగబడ్డాయి 


1907లో రాయ్న! పోలు ' సుభా రావుగారి “లలితి కావం 
బ్రరాను ఫ్ర 
[(వచురణతో శే లుగులో కాల్పసిక ఉద్యమం | _పారంభ మయ్యింది. 
అంతకుముం దే గురజాడ డ కవిత్వంలో కాల్చనిక ఛాయలు కనబడ 
"తొయి, శాల్పనికోద్యమం యూరప్‌ సాహిత్యంలోలాగా క ఇలుగు 
సాహిత్యం వస్తువులో, pte? వలలో ఒక కత సంచలనాన్ని 
సృష్మంచింది. 
ఠి 


ఇ శేషే షం దశర్మ, గుంటూరు : చర్చలు, లేఖలు. . పుట. 14. 


ఈనచుటూ [7 
Qo 


తెలుగు కాల్చనికవాదులు కాల్పనిక ఉద స్రమాన్ని (పధా 
నంగా, సాహిత్యానికి పరిమితంచేశారు, చేశభ క్తి గీతాలు, 
కావ్యాలు రాసినా సమున్నత ఉద్యమంగా మార్చలేదు, వ్యకి 
వాదంగా, పలాయనవాదంగా పరిణమించిన దశలో భావ కవితా 
నిక్‌ వ్యతిరేకంగా జండా ఎత్తిన కవులలో అతి ముఖ్యులు శిష్టా, 
(శీత. నారాయణ నవాబు, వాది, ఏరి తిరుగుజాటు ఒక (పణా 
లికాబద్దంగా కానీ ఒక (తాటివై గానీ నడిచింది కాదు. వీరిలో 
శ్రీశ్రీ 1988 లోనే భావ కవిత్వం నుంచీ బయటపడి అభ్యుదయాన్ని 
ఆహ్వానించాడు, ఇంచుమించు (క్రీ శ్రీతోపాశే గొంతు మార్పు 
కున్న [పతిభా శాలి నారాయణ నౌబు, 


వె నలుగురు తమ నవ రీతులతో నాలుగ మార్షాల్ని 
తొక్కారు, పురిపండా అప్పలస్వామి వీరిళోశే వస్తాడు. రొమాంటి 
నిజం, సించాలిజం, స రియలిజం మధ్యవున్న అంతర్‌ పరిణావూా 
లను గుర్తించి (శీ(తులాగే నారాయణ నొబు స్వతర్మితమైన (కవ 
వికాసాన్ని పాందుతూ వచ్చాడు, 


పాశ్చాత్య రొమాంటిసిజమ్‌ లోంచి వచ్చిన ములక సంచా 
లిజం. సించాలిజానికి కొ_త్తరూపమే స్మ రియలిజం,2 కానీ ( శ్రీ శ్రీలో 
స రియలిజం ఉప దేశంగా ((పాధమిక అభ్యాసంగా) నిలకడ ఇవ్వ 
గలిగిన సామర్థ్యంగా నిలువ లేకపోయింది.౩ 


ర II III I I I దా మాడా కడాతాతటంనదా లలనా. 


1. శ్రీరాములు, గూడ : శ్రీశ్రీ అధివా స్తవిక ఉద్యమం, యుగ కవి 
సంస్కరణ సంచిక, పుట. 4 చూడండి. 

2-3. Romanticism కి చెందించే Surrealism (Herbert Read) 
చేతన పుట. 4 చూడండి. 


చె) 
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షొ 


[ఫాయిడ్‌ నిర్వచించిన అంతశ్వేతనా లతణాల్ని జెరార్డ్‌ 

లూజన్‌ ఇలా తెలియచేశాడు, 

“Froeud's title to glory is that he ' 26౪72౧0661 alone, 
inadequately equipped but Consumed by the desire to 
know, and heal-advanced in to that irrational, terrifying 
Universe, full of fantacies and pre-logical Constructions, 
in which time. space and Cousality play their Parts in. 
a special characteristic way, 2 mode of experience whose 
axploration and Comprehension have brought out the 
full meaning of Rimbaud’s famous'’’ Jest Unnature. 1 


శ్రీశ్రీ అధివా స్పవికకా తత్వాన్ని నీరియన్‌ గా ఆచరించ 
లేక పోయాడనిపిస్తుంది. స్మ రియలిజంలోని అధిశ్నేవణనీ, విదూవ 
కత్యాన్నీ, వి భమాన్నీ _పథానంగా స్వీకరించాడు, అయితే 
నారాయణబాబు స్మరియలిజంలోని తా _త్రికాంశంతో కొంత 
యినా తన స్వంత అవగాహనను జోడించి అతివా సవికాన్ని అధి 
వాస్తవికంగా మార్సి,2 స|రియలిస్టు సంర అవగాహా నకు 
నూతన లోతయిన సరియలిస్టు దారులకు మాగ్గ దర్శకుడయా్య్యాడు, 


అధివా స్త సవికతను గురింది తెలుగులో విమర్శ సమ్యగ్‌ 
దృష్టితో సాగలే లేదనిపిస్తుంది. తెలుగు కనులకు స్య రియలిజూన్ని 
ఉప జీనించిన శశ్రీయు. అధివాస్త ఏక గాఢతను ఒడిసి పట్టుకో లేక 
పోవటంతోను, అధివాస్త స్తవికతపట్ల నిలకడ గలిగిన దృష్టి హేకపోవ 
టంతోను స్మరియలిస్టు సిద్దాంతాల పాంగసనుంచి బయటపడి దాని 
అసలు తత్వంతో తా దాత్యంచెం బే సహనం, ర లేక 


1. Jerard Lauzun, : Sigmund [౧౧౦౩౮౮6 - The Man and his 
Theorems. Page 112. 


2. సోమసుందర్‌, అవంత్స : పురిపండా ఎత్తిన పులిసంజా. పుట 40 
చూడండి, 


త నచుటూ 19 
రం 


పోవటంతోను, విమర్శకులు సహితం అప్పుడు వచ్చిన కవిత్వాల్ని 
ఆధివా స విక కవితాంలుగా భావించకుండా, సర్రియలీస్టు తా తిః 
—_—_ 00 ఆజం 


కతను, _ తెలుపకనుల |, వఫావాలను సహృదయతతో వివేచనతో 


శాన 


సప రించి సరియలిస్టు మాలిక దృకృ ధాన్ని తెలుగు సాహిత్యంలో 
[ పోత్సహించక్షపోవటంతోనూ ౬ తెలుగు సాహిత్యంలో స్మర్రియ 


తీజం హాస్య స్థాయికి దిగజారిపోయింది, 1 


నారాయణ బాబుకు స్య్రియలిజంవై ఉన్న పట్టు శిల్పపరమైన 
శ్ర క్రి సామర్థ్యాలు దీర్గ గీతమయిన “హకానశంఖంి లో సృష్షంగా 
గమనించవచ్చు, రుక్టిణ్‌నాథ శా స్త్రీ గారి అభినందనలో దీన్ని 
గుర్తించవచ్చు. 
new) 


నారాయణ బాబు అగమ్యునోచర మైన అధివాసవీక కని 


'త్యాన్ని రాశెొడన్న విమర్శ సరెందికాదు నారాయణ నెబు 


“తెలుగులో ఆధివా_స్పవికత సాధించినది ఏదయినా ఉందా అనే 
(సశ్నకు ఏమీలేదు అనటం తొందరపాటు సమాథానం అవుతుంది, 
వెల్చేరు నారాయణరావుకూడా దీన్ని లోతుగా పట్టించుకోలేదు, 
తెలుగు. రచనా విధానంలో అధివాస్టవికత తెరిచిన అవకాశాన్ని 


సి, నా. రె. గారు కొంత వెలకట్టగలిగారు” _ చేతన, పుట 6. 
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యొక్క_ జీవితపు లోతునూ, రీతిసి యభాతథంగా అర్థం చేసుకోక 
పోవటమే కొరణం, 


అభ్యుదయ సాహిత్య విమర్శ అంతా క్రీ కీతో అల్లుకు 
పోయింది, ఇక్‌ శ్రీశ) (పక్కనున్న వారిమోాద్య్మ నారి సాహిత్య 
క్విమోద దృష్ట నరిగా నిలపకపోవటం సాహిత్య స 
స్పష్టంగా కన్పిస్తుంది, ఆధోరణిని ఛేదించి వఠాఖిని కాస్త స బయటికి 
వెలుులోకిలాగి తెలుగు కవిత్వ విమర్శకు కొ ఎత కోణాన్ని పట్టు 
కొచ్చారు ము నారాయణరావుగారు. కానీ ఆయన అధి 
వాస్థవిక లతణాల్ని బేరీజు వేయటంలో ఇంకా తృప్లీగా | పీజీడీసాస్‌ 
"తేకుండా ఆలోచించ లేదు, 


ఆధివా_స్తవికులు మన పెద్దలు చెబుతున్నంత రాతసులుకారు. 
మూర్చలు అంతకన్నా కారు. వారిని సాల్విడార్‌ డానీ ఏవరించేంత 
వరకూ [ఫాయిజ్‌ కూడా అర్భంచేసుకో లేక పోయాడు, 


"Until now 1 have been inclined to regard the Sur- 
rialists who apparently have adopted me as their patron 
saint, as Complete fools. That young Spaniard (Salva- 
Dali) with his Candid, fanatical eyes and his undenia- 
ble 16000౧1001 mastery has Changed my estimate” 1 


బలమయిన అనుభూతి లేనప్పుడు చేలవవుయిన స రియలిస్టు 
గీతాలు వస్తాయి, వేలవముయిన అనుభూతిని నవ్యత చేరుతో 
బాలగంగాధర తిలక్‌ చెప్పీ నట్టు - బది ససితనర్మ ప్రస్‌ చెరితనం 
ఇంటూ డికడెన్‌ గా కవిత్వాన్ని సృష్టం చటమనుతుంది. 


1. Lauzen, Gsrard : Sigmund Froeud The Man and his 
theorems. Page 109. 
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వైతన్న్నాన్ని కవిత్వంలో అనుభూతి పర్యవస్థాయికీ వాడు 
కున్న అభ్యుదయ క నుల్లో నారాయణ చౌాజబు “మొదటివాడు, 
వెల్చేరు నారాయణరావుగారు. అన్నట్టు తిలక్‌ కాదు. శ్రీశ్రీ) 
మార్హ్లం (పత్యతంగా అభ్యుదయ పరంగా ఏిప్తవ పరంగా, వస్తు 
పరంగా కొనసాగుతుంటే నారాయణబాబు మార్టం పరోతుం౦గా 
నగ్నముని తదితర దిగంబరకనులు, తిలక్‌, బైరాగి అజంతా, 
గుంటూరు ేపే. ప. దశర్భ, -వేగసంట మోహన పసాద్‌, ఇసాగ్షయిల్‌ 
కొంతమంది యువకనుల ద్వారా ఆయనలోని సార్యపదాయ (పతీక 
దృృస్ట్వ్‌ని విదిలించుకొొన్న. సాహిత్య విలువలతో అనుభూతి పర్యవ 
స్థాయికి చేరుకున్న మై చైతన్యంతో క కొనసాగుతోంది. అశే స ర్రియలిస్టు 

తాలి కతకూడా ఏదో ఓ రూవంలో కొనసాగుతోంది. 


నారాయణ బాబులా విధ్వంస త్య్యాన్ని ''ఆయుథలఠలగా వ్‌సు 
కొన్న వాళ్ళు దిగంబరకవులు.1 “వ ఆచ్చాదనలకీ తలవొగ్దని ఏ 
భయాలకూ లొంగని నిరంతర సజీవ మానవుడికోసం ఎలుగెత్తి 
వీలుస్తున్నాంి”2 అని పాఠకుడి గొంతెత్తి అరచినా ోచేన్నీ 
నమ్మకు, నీలోవల ఈ హుం ల -ఈ వరన అంచుల కింద 
ఉన్న నీ అసలు స్వరూపాన్ని, నీ తనాన్ని నమ్బుకోి3 అని పాఠ 
కుడికి బోధించినా నారాయణబాబు అనాజే తన పాఠకుడి 
ఉథేశించి అన్న ఈ వాక్యాలు. గుర్తుకొస్తాయి. 


“కాలం కన్నువిప్పీన నాటినుండీ కవులు పఠితలతో రకరకాల 
సంబంధం పెట్టుకొన్నారు, అతినవ్యక వి నీతో కల్పించుకొన్న 





1. రమణారెడి, కె. వి. “అక్షర జగతుి = వ్యాసం. “ఆం|ధ|పభి 

j a భి | 
దినప్మతిక. 

ల, దిగంబరకవులు : దిగంబర కవితా సంపుటి పుట.70. 

8. నారాయణబాబు (శ్రీరంగం : (ప్రవర = “రుధిరజో్యోతిం 
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దౌ 


సన్నిహిత త్తం ఎవయా కల్పించుకో లేరు. అతినవ్య కవిమూట అభి 
మానస్రమాట, నీర క "నుంచీ ఉద్భవించాడు, నువే * కీరికలోని 
ఈనూటలు we రెంటాల 'సంభర్ష ణికావ్యానికీ ఒదుగస 'తాయా దో 
గాని కవి, [శోత సంబంధానికీ వీటిని సరైన ఉదాహరణగా 


చెప్పవచ్చు. 


“కది లేది కదిలించేది, మాగేది మార్చించేది, పాజేది పాడిం 
వేది, చెనునిద్దుర వదిలీంచేది, మునుముందుకు నడిపించేది కావా 
లోయ్‌ నవకవనానికి, అన్న పాదాల్లో హమ (శత తం. 
మ. ఉన్న ఏక సూతస్ధాయి సంబంధాన్ని గు_ర్జించనచ్చు. 
అయి తే వెల్చేరు నారాయణరానుగారి వర్తీ కనులా కమ్ము (శొత 
(పాఠకుడు) మధ్య ద స్థాయి సంబంధం (2 శే న్య కిల తోడ. కబిటో 
కూడా (శోత, ఎత, కలిసి ఉంటారు. కెంటిక్‌ (గావ్యా తే 
ఆధారం, అవగాహనకోసం లేడా కవిత్వం కలిసున్న (_నేరణలను 
పరిశీలించటం కోసం తస్ప- తన్ను | శోతగా పారకుడిగా విభజించు 
కొని స్పందనల్నీ, అనుభూతుల్లోని కీవతల్నీ వేరు చేసుకొని 
(గహించట మే లత్యుంగా చేసుకోడు) ఉన్నట్టుగా కన్పించదు. 
సామాజిక పరిస్థితుల్లో సమస్యలతో కదిలి కదిలేలా నడిపి నే 
నడి చేలా (శోత (పాఠకుడు) కన్పిసొడు. 


"సరంసాహీత్యమూ పాఠకుడి అంతరంగానికి రచయిత వజ క 
మూ[తమే, ఆగర డరవేరాలంకు పాఠకుడి రహో 
పాఠకుడి ఉదేకాలు | | పకోవీలచే సితిలో అతనికి శే నచ 3 వేదు. అందు 
హోత య డేకాలను {> వఠోవీంవచేసే రచయిత తన లవ్యూన్ని నాశ నం 
చేసుకో "ంటున్నాడన్న్ను మాటి ఈమాటల్ని అన్ను వె లేరు 


నారాయణబాబు, (శ్రీరంగం : (పవర _ “రుధిరజో; 
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బ 
నారాయణరానుగాగే సార్‌ మాటల్ని ఉటంకిస్తూ నిష్పావీక దృష్టి 
రచయితకు అసాధ్యమని చెబుతారు, అయితే పావ్నీక దృష్టి 
కలిగిన రచయితకు తన పాతక దృ మే. సర్వస్వంగా మారటం వలన 
పాఠకులు ఒప్పుకోవాలనే ఉ ధ్రైళ్యం గాఢంగా ఉంటుంది, అంతే 
కాకుండా కవిలోపావీక దృష్టి ఉబేకాల్ని (పకోపీంప "జేయకుండా 
పాఠకుడి అంతరంగిక సా వురవకుండా విజ్ఞా ప్ర్‌గా మతమే 
కృవీ. చేస్తుందని భావించటం మోసగించు కోవటమే అవుతుంది, 
అలాంటి రచయితో కవో పాఠకుడి అంతరంగ స్వతం తతను ఎలా 
గారవించగలడు *? అంతరంగ స్వేచ్చను ఎలా వరిరశీంచ గలడు? 
కాబట్టి వావ్నీక దృష్టి కలిగిన రచయితల రచనల్లో పాఠకుడు మన 
స్స్పును చ్చుగొత్తు, (వలోభ మై అంశాలు అంతర్లీనంగా నయినా 
ఉండి పాఠకుడి అంతరంగ స్వేచ్చను హారిసాయి, హరిం చేందు కే 
(వయత్నిస్తాయి. ఈ వైరుధ్యాన్ని నెల్చేరు నారాయణరావుగారు 
మరచి పోయినట్టు అనిపిస్తుంది, ఇక రూపవ్య త్యాసంతో కని 
శోతకుమధ్య అగాధాన్ని గుర్తించి అసలు వాస్తవాన్ని మరిచి 
పోరాదు కవికీ (కోతకు మధ్య ఉండే సంబంధం ఒకే తాటి మాద 
నడకలాంటిది. ఈనడక సాగనప్పుడు కవికీ [ల దగ్గరగా రా లేడు. 
గురజాడ విషయంలో జరిగింది ఇదే. అయితే వెల్చేరు నారాయణ 
రావుగారు పరిశీలించినకోణం తద్భిన్నమయినది,*% 


అధివా సవికత ఏ ఆచ్భాద నలు, వ సంశెళ్ళూ లేని 
స్వేచ్చాయుత మాననుడ్ని చూడాలని కాంశ్నీంచింది. మనిషి 
ఆలోచనలు, చర్యలు అతని జీవితమంతా ని దాస్థితిలోనె జీవం 
పోసుకొంటున్నాయి. ఆ (వ దేశానికీ వెళ్ళటానికే అతను భయ 





* నారాయణరావు వెల్చేరు : తెలుగులో కవితా విప్ప వాల స్వరూపం. 
పుటలు 218, 220 చూడండి. 
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పడుతున్నాడు, ఆ | పచజేశానికి తీసుకెళ్ళాలని (పయత్నం చేసేది 
కవితా మారి్మికత కాదు, అధివా_స్తవికత, మనసును బంధ వము 
కి ని కావించేది, లేక అలాంటిది, డానికి భావం పదార్థం కంశే 
అత్యంత అధిక మైనది. మేం తిరుగు నాటు చేయటంలో సిద్ద హాస్తులం 
దానికి వ పద్ధతి అవలంభించ వలసే వచ్చినా వడలం. మాకు 
సాధ్యంకాని పద్ద "తేనా లేదు. మతం, వ్యతస్థ, నీతి విధించిన సంకెళ్ళు 
బద్ధలు కొట్టాలి, అప్పుడే నూతన మానవుడి ఆవిర్శానం జరుగు 
తుంది, అన్న అధివా సవిక స్ఫూర్తి “వలుగు కవిత్వంలో ఆచరణ 
లోకి వచ్చేంత వరకూ (తత, నారాయణ నాబులు ౫ ర్రుకు 
నస్తారు. ముఖ్యంగా స్మరియలిస్టు చై తన్యంతో నే గాఢంగా జీవి 
"“తాంతం తపస్విలా ఉండిపోయిన నారాయణ నాజు సాహిత్య 
చర్మితనుంచీ చెరిగిపోడు, 


వా సం న చ 





“సంకుల పయోధరాచ్చుటా వంకల నివిడాంధకార నిర్జన 


ఏధికాంతరముల నాచరించెడి ష్య (పోన్ద త్త తరీతి ఆవశ అపర 
నందన వనీలతాంత కాంత సజమ్ముగా నాకతణము””1 కాగిలిం 
చగా అందులోని నిర్జీవత్యాన్ని తెలుసుకొన్నాడు, (శ్రీ క్రీ. అటే 
( పేరణవాందిన నారాయణ బాబు “సంజ్ఞ సరిహద్దునలో మాంచాల 
లోయలోన నీడలు కూ జేచోట అగణిత గణిత se ఆకాళవు 
శాఖలవై పొంచి సం క్రమించేచోటి”2 తన ఆకలిని, లోకం ఆకలిని 
మేసి రుధిరజ్యోతిని (పేల్చి (_కేంచి) వివేకవు విరిగిన గద్జెమైన 
అరాచకవు రాచరికాన తల కిందులుగ తపస్సుకు ఉద్యమించాడు, 


4) 


హంతకు చేతిని 
కత్తులు 

ఏంత హృదయమున 
భావాలు 

శిరస్సున రతనము 
గళమున ఫిపమ్ముు 
కలము నోళులో 


(థ్రుః తత సాహిత్యం 2 కచనకావ్య విభాగం. పుట 118. 


నె రాగి, ఆలూరి : “శ్రీరంగం నారాయణబాబు _ స్మృతికవిత 


మిధేని ; యాగ (ప్రారంభానికిముందు వినిపించే (సణవనాదం. 


కాటుక మబ్బులు 

"కాగిత మే కంపించింది 

సూరన అడిచాస్ని 

చలిన విజాపూరు 

ఫిరంగి గుండు 

నాగుండె జూప ధోని (రుధిరజ్యోతి) 
అని శంఖం పూరిస్తూ “పకృతి "కాంతాధర ర్‌సమ్భుు నడియగట్టి 
పోత పోసినట్టాప్పు నొప్పుల గులాబి (కూర కంటక హతి సాంవు 
గోలుసోక కన్నులకు విందొనర్వెడు కాలముెవుడౌి1 అని తన 
_సేయసి సంఘం, విధి అడ్డురాకుండా దై వాన్ని Cs అను 
భూతి దశనుంచి సంఘాన్ని విధిని బలంగా ధిక్క_రించె ధ్యాయాన్ని 
జేరుకు న్నది నారాయణ ₹ౌబు కవిత్వం. 


“సూర్యుని "వలుతుకుల్‌ సోకువందాక, అందాకగల యనంత 
భూతలిని మన భూమివంటి చల్లని తల్లిా2 లేదని సో[ తాలు పాడు 
కుంటూ కాల్చునిక మబ్బులమోద -జేశవూతను దర్శిస్తున్న భావ 
కవితాంనికి ఎదురు తిరిగిన కళలో ఎ(రని జీరలు నా సవానికి అదం 

(సు గం వం ది 

(a) 
ఉసుకరుసు లె ౦డి 
జా 

ఆమ్మలించిండి 

అసువులు ప్‌డ్ర 

చచ్చిన -జేశవూతయొ 
© ama 

చాపచుట్టగ నేలకు వాలింది, = దేశమూత 


1 నాయని : సౌభ్యదుని (పణయ యాత, 
సి రాయ(పోలు : “జన్మభూమి య ఆ౦(ఢ్రావిళి, 
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. సమాజంలోని (కార్యం కాటిల్వం దార్మిద్యం, దగాభయం 
కర్తాాన్ని వుం-చు తారల్లోకి దించింది భానక విత్వం. కంటికి 
కనికించేదంతా వాగా ఉందనే పలాయన వాదానికి నింగి మాలల 
సీలి పందిళ్లునై చి వింత చిరువునైతోట వేయించినానని ఛావకోకిల 
వాట పాడుతుంకు మంచు జెరలు కరిగి 

నల్లని _కాచుకోరలు 
తెల్లని వుసూచికు డలు 
గగనము్యన చుక్కలు 


కవితాణం౭సికీ లతమ్యుంగా కనిపించాయి నారాయణ నాబుక, 
Oy 


ఛావకనులకు జీవితంలో అశ్ళరీ శృంగార నాయికలు వారితో 

రురహోలు మతమే కచిసించాయి, ఆ వర్ణ నే _పాణ (వద మైనది, 
కానీ నారాయణ బాబుకు కవితా వస్తువు భిన్నవుయింది. ఆయన 
కవిత్వానికి కవితా శక్తికి మూలం వేరు భౌానకవుల దృష్టికి 
పూర్తిగా భిన్నమైంది. అది జీవితంలోని చేదునిజం. ఆకలి, 
దారి న్యం, 

ఊవా కతీతంబగు 

దృగంచలాలకు 

దొరకసి 

న్య క్తి 

సంచరించినదె 

సంచలించినది 

సంచేశాలను 

ఇంవొాంపంచే 

మూగ కేక లే వేసింది - కావాలి 


28 మొనశ0౦ఖ ౦ 


రోగాన్నీ, దారిద్వ్య చార్భాగ్యాన్నీ మరెే-చి మబ్బుల్నీ, 
చుక్క_ల్నీ, మళ్లైల్ని పపణయవు ఊహలతో నింపీవేసిన భావ కపి 
తాన్ని ధనస్సులా వంచాడు. నారాయణబాబు, వీధిపాటకుల కష్ట. 
రోగి గతాలూ, [(వపంచ దర్శిద సంగీతం ఆయన కవిత్వానికి 
పధ్యం, ఆయన సమాజంలోని చీకటి అంచుల్ని తెంచి భౌవ 
కవిత్వంలోని నిర్జీ వత్వంతో కుంగిపోయిన కవిత్వానికి వెన్నెముక 
గుచ్చి కవిత్వ దిశను మార్వాలని త్మీవంగా (పయత్ని ౦'చాడు, 
“నాదం్మత స 
గీతానికి 
భూవ్య్య్యూకాశా ల 
“తాళం. చిప్పలు 
కష్టమయిన 
సంకీర్ణవు 
నరజాతికి 
ఆకలి 
భధృవతాళం 
'వెయ్యిమరి” అన్నాడు, = దరి॥ద పరఠిగీతరి, 


వ్రనుని కప్పీ ఎగిరే ఇనుపజేగల శెక్క_ల చప్పుడులో మృత్యు 
జననా ఛెర్షల చెనుడొక్క.ల చప్పుడులో, “కేకోల్కు “కేకల “శేకలు"కే 
ఏనిపించనిచోట్క నారాయణ బాబు కటీత్వం (పతి పదమూ ఒక 
శకటంగా | వతిడఊాబో ఒక వ్యూహంగా భావకపీత్యానికి భరతో 
వాక్యం పాడింది, 
“రేయి ముసుగు 
సుడమి కొసగి 
దివ నావ సాన 
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కామ జ్యా లల్లో 
థి గం 
“కొాలరి 
నవాగమునం 
చేసింది = “కావాలి 
సమాధిలో 
మ్నత శనినువటుల 
లి లు 
జలచా౦తర కరి = కావాలి 


ఆయ నకు కన్నించాయి, 


అంతే కాకుండా ఆయన పపంచ వ్యా షప్తీగా వి 
మార్కిజపు దిగ్విజయ సాఫల్యాన్ని 


b> 


“సమారాహ్వానము 
నినదించే 
రణ శరీ 
రక్ష “రావము 
అరుణ "రాగ 
తరుణ సంధ్యను" ను win 
క విత్సరిలోకి ఆహ్వానిరిచాడు, 

(పపంచ వ్యాప్తంగా ఘా కాజల్‌, బూర్జువా, కార్భిక వన్దాల్లో 
అలుముకుంటున్న వ్‌ప్లవ పోరాటాల్ని+ తిరుగుబాటు తత్వాన్ని 
అభివ్య క్రి గా మార్చాడు. (శీ(తుళోపాటు నారాయణ బాబు 

ఇనుప సరుకు ఎనుపోతు 
వము చిక్క_డో దింపేసి, 
తను మాతర ఎదురా మెను = యిరవతల్మ 
ిద్దబియలుు నట్టనడుమ ఒక పతాక రాబోతున్న వినుగాలి 
పసిక ట్టి నట్టు నారాయణబాబు కవిత్వం, అప్పటి కింకా నిదురలో 


తి మొనశ౦ఖ ౦ 


ఉండి కదలని ర స జీవాల మూతపడిన తలుఫుల్నీ, టప టప 


మన కొట్టు ని కిటికీల్నీ, నేలవ నే పడివున్న ఘాళికెరటాల నా స 
మే అజాత 
వాల్ని క న. లాగి 
మిన్ను విప్పిన 


రక పతాకం 
మను. సత్తునె 
తెలిపింది 
_పభాత పశ్సిమా నిలము 
పాడిన వాటు 
కాకాసురుని కథ 
జ్ఞాపకం తెచ్చింది 
నన్ను నే తెలుసుకున్నాను 
ఆగండి! లా గడ్డిపరక 
అంటూ వర్ణ ఎచెతన్య్యాని్ని కలిగిస్తుంది. 
ఆనందాన్ని. ఉల్లాసాన్ని తియ్యటి శోకాన్ని కవితా నస్తువుగా 
స్వీ కరించటాన్ని నిరాకరించి బలై పోతున్న అధోజగతు  సెహోద 
రుల్ని తిరుగుబాటుకు _వేశేవిస్తుంది. 
అంతా ఆరిపోయింది 
గాలి కూనిరాగం తీస్తూ వోతోంది 
చెట్లు వణుకుతున్నాయి 
జంతువులు చనిపోయాయి 
ఎవ్వరూ మిగలలేదు చూడు చూడు 
చుక్కు్లలన్న్న్‌ మెరవటం మాని వేశాయి 
భూమి తిరగటం మాని వేసింది 


or 
(కరా తాకా మా డు బహు Pre, గ ® Ne. a - భి స్‌ 
చు Re Pr ppg ఆరా సు oar త్న 2 hye అ Sy, యు 
ర oars Go తీశా కయ రండు ఇ రిం టాడా 
“4 ద బత గ త్‌ 
ME pe re పతం గూడు Pe, Et SRDS 
జ ర; కంక య ప్‌ 3 so Cite త్ర. గల్‌ ITT బంత్తస్తూ బొత్స బలి లా 
ber] గ స 4 ' గ్‌ 
ర గ్‌ 


సామిచేని ప్రే 


ఒక శివసు ఎ ముందుకు వరగింది 
జుతు తోటి -రా। తిని ఊడి వేస్తూ 
ఎం a ON 
6 పటి ఫ 
_సంభం పన్నెండు కొడుతోంది. 


తెలుగుతో మానఘంటారావం౦ నారాయణబాబు కొవిత.:౦,. 


కట్టీ కడపటివరకూ స| రియలిస్టు కవిత్వానికి ఖండిత శిరస్సును 
అర్చించిన భె రవి నారాయణబాబు, ఏకౌక వ్యకి, (బహ్చాండపు 
గోదాలో మి్మితుల నెత్తుట తడిసిన జేగురు మంటిలోన కాలునివై. 
కలియబడి కుస్తీ పట్టాడు తప్ప కీర్తి, కనక సౌధ సింహ ద్వారంవద్ద 
పడిగాపులు కాయలేదు నారాయణబాబు. ఆయన స్థయంగా 
దీనిమీద ఎర్రేవాచేస్తూ రాసిన గీతం గమనించదగింది. 


ఖ్యాతిగడించే 

గీతృంగాసి 

_పేయనసి కంకిత 

మూాయాలంటూూ 

మూతి బిగించి 

చేతులు నులుముతు 

కూూచున్నా నా 

కస] ESD 


నారాయణబాబు (పపంచ డార్మి డ్యాని పారదోలేందుకు 
మార్కిిజాన్ని అంగీకరించాడు, మనసిక (భావ) దారి చ్వ్యాన్ని 


వదులు కొచేరదుకు క వత్యంలో (రియలిజాన్ని ఆ[శయిరచాడు, 


పాల్‌ రివర్‌ (_ఫెంచిి : ఆంగంనుండీ దజెరాగి తెలుగు సేతు 
టె 7 (a9) a 
ఆగమ గీతి, 


ఆయన మార్కిజమ్‌, స్మరియలిజమ్‌ అన్న కెండు విభిన్న వాస్త 
నాల్ని మేళవించి గాఢమైన కవితా సొధనచేశాడు, అందుకే లోహా 
విహాంగాలను  ఎగిరించాడు,.. సు సభుజంగాలను కదిలించాడు, 
మస్నిహ్క_ కులాయంలో మనో వల్ఫీకంలో మౌనవమ్ముదంగాలను 
పలికించాడు. శాంతి తరంగాలను శెరలించాడు”,** హృదయంలో 
దీపం "పెట్టాడు. మర తనగరి సరివాద్దులు ముట్లాడు, అంతరాంతర 
భయంకర (పాంతారలలోన విహారం చేశాడు. ముశళ్తదారిలో 
సంచరింభాడు, 
అందుకే. ఆయనకు నిరుపహతి స్థ లాశ్లేవు. రమణీ (పీయ 

దూతిక తెచ్చుయిచ్చు కప్పురవు విడియాశ్లేను. జరీ నగిపీ కాళ్ళీర 
శాలువలు, గండ వెండేరాలు లేవు. కాలిన (వేయసి చమురు కంపు 
లోకంలో, మర ఫిరంగుల్యూ మందు గనులు (చలేవోట నారాయణ 
ఇభాబుకు గాయాల పూల తోటలో 

“ఏీసజీవ అంభఛారవమున కే 

వన్చలు మూసుకొని 

నా నిర్జీనపు గీతాలను 

వినేందుకు 

సభ చేసిన లోకం?” మ్యాతమే కనిపించింది, 
(౫ దెవెయ్య). ఇవాన్‌ అన్నాడు నారాయణబాబు. ఇలా 
పరిశీలించి చూసినప్పుడు తనకూ [(పపంవానికీ ఉన్న వ్యత్యాసాన్ని 
'సర్తించగా వింతగా అనిపించింది. తనలోకి స్యగతంలోకి జారు 
కున్నాడు. అద్భష్థనంతులు మోరు, వెలుగును ( సేమిస్తారు, అరు 
లను ద్వేషిస్తారు. మంచికి చెడ్డకి నడువు కంచు గోడలున్నాయి, 
మంచి గదిలోనే మో ఊవాలు సంచరిస్తాయి, ఇదివరకే వర్చొడింది 
ఆ గది అందుకే వడ్డించిన విస్తరి మా జీవితం, 


న “9 Wns ఆన 
శ్రీఢి వ సాహసి (గేయం) ప్త మహ్మాపస్థానం. 
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మంచినిగురించి మర్యాద మవ్చితంగురించి నడత నాణ్యం 
కులువల విషయం ?సరెరిచి నిశ్చల నిశ్చ తాలు మోవి, మో కన్నుల 
చూవులు సరళ రేఖలో ఉనాన్వాయి, ేఖహెదిరి లే గొల్వ్సవుని వోతారు, 
రేఖ అవతలి వారంతా నేరగాళ్లు మోక. రేఖను రక్షించడానికే 
న్యాయస్థానాలు, రతుక భట వర్గాలు, చెరసాలలు, ఉరికొయ్యులు, 
రేఖను కాపాడుతూ నుంటాయి. అంటూ సాగిపోయాడు, 


నారాయణనాబుకు వోచిన మార్హం [ప మోరి. 
పెరుద్దంగా అనిపించింది, కనిపించింది, ఆయన డాన్ని గురించి 


సమాధానం చెప్పుకున్నాడు. 


అభాగ్యులం న సరిహద్దులు దొరకి సంధ్యలలో మా 
సంచారం. అన్నీ సమస్యలే, అన్నీ నంచేహాోలే మాకు, ' వెలుగులోని 
చీకకే ఇరులలోని మిణుగురు తే చూసాం. మోకు దోపాలలోని ఒక 
సుగుణం, నూకు వుణ్యాలలోని ఒక ఘోరం, వ్యత్యాసాలు, 
వబ్యాఘాతా లే మాకు. మాచ్చృష్టైది వరుల మార్దం, ఆద్యంత 
రహితం, సంధ్యాజీవులం, సంచేహథభానులం, (పశ్నెలే [వశ్నలె, 
జవాబులు సంతృ_వ్హి పరచవు. ముళ్ల రాళ్లూ అవంతరాలు ఎన్ని 
ఉన్నా ముందుదారి మాడి, 

అలాగే సాగుతూ హర్ష శో కాల బుతువులు, రొకాశృ్ళనులు, 
ఆశల అకాంతుల ఆద్యంతాలు కడచి పాములా పాత బతుకు కుబు 
సొన్ని విడిచాడు, నిర్జల నిష్ఫృుల వంధ్యా సంభాాభూమిని తాకుతూ, 
చివరకు రుధిర సరళి జ నాభిమధ్య రక్ష పింగళ మధుర స్పర్శ దార్చి, 
కీలతెగిజీచోట దివ్వరాళ్ళి నివహ వేశం _పాణజ్వ్యాల మధ్య 
నారాయణ ణచాొబు తుదని రుధిరజ్యోతీ మౌానశంఖాన్ని అందు 
కున్నాడు, 


5) 
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కొండలోయలలో పూలతోట 
చట్టులేవ్ర ! అన్నీ పూవులే 
ఉపనిషత్తులు తుమె్మదలై 
రుంకారం చేస్తున్నాయి 
పార్వతి నగ్నంగా నిలబడి 
పూలు కోస్తున్నాది 
ఈశ్వరుడు ని దపోతున్నాడు 
పార్వతి దర్శనం అయ్యేసరికి 
నాబట్ట అంటు కున్నది 
చే కాలి పోతున్నాను 
మూూగన నిలుచున్నా 
దగ్గరగా ఒక మానశంఖం తో చిండి 
వకానశంఖఆ స్పృశించా 
నాగుండె అంతా అంసయ 
'హనోకారి్‌. అని అరచింది. 

= వకానశంఖుం” 


రుధిర జ్యోతి వకానశంఖం రమ్యత చూసి రూాపోన్మత్తు 


డయ్యాడు, రుధిర జ్యోతి మానశంఖం ఫఘోవను చవిచూసి రాగో 
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( రుధిరజ్యోతి కవితా వసువు 


స్నాన 








“1 know of nothing finer, more complex, morte 
interesting, than man. 15 is every thing”.1 
_ ~— Maxim Gorky 
“one must believe, one must 
believe that man has the power 
to be free, to be better 


than what fate holds in store for him:2 
— Paul Eluard 


- ఇది మహాకవుల కవితా వస్తువు, 


"Poetry is beautiful! and eternal, like the ears 
of corn and the stars. It is Created for living and 


serves people”. 3 


— IZVESTIA 
టం ce we we Ot is the reproduction of reality 


in artistic images”. 4 
— GRIGORYAN 


- ఇవి కవిత్వానికి లత్యుం, లతణం. 


1-2. Ovecharnenko, A: Socialist Realism and ine 
Modern Literary Process. Page 9. 
ల్‌, Ovecharnenko, A: Socialist Realism and the 


. Modern Literary Process. Page 34. 

4. Grigoryan, M: MN. ఆ. Cherny Shevsky's World 
out look. 
N. G. Cherny Sheva Selected Philosophical 
essays Page 41. 
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“సకల మానవ మేధా కీయలకూ ధ్యేయం ఉన్నతనసంస్క తీ 
సంపన్న మైన ఉత్తమ వమూనవజీవితమనే, ఉన్నత మానవసంస్కృృతీ 
[(పమాణాలు నిచూవించడంి మానవ మనః (ప్రపంచపు సంకుచిత 
స్వార్థదున్తాలు 0 కొట్టడం, నూతన సౌందర్యలో కాల దర్శనం 
వేయించడం. నూతన న జీవిత వ్యవస్థ సరకు మానవస్ఫాడ 
దూలకు పరిపక్యం జేయడం - ఇవీ ఉన్నత సాపాత్యలష్యూలు. 4 


సాహిత్యం జీవితానికి ఇలిగాా వేరుణ్కా ఒంటి స్తంభపు మేడ 
మాద కొలువయిన (ప తేక (పపంచ మేమో కాడు. జీవితంలో అదీ 
ఒక భాగమే ఉన్నత సాహిత్యానికి గర్‌ భస్థానం జీవితమయినశు 
డాని గమ్యాస్థానంకూడా జీవిత మే, 


సాహిత్యం ఒక (పశ్యక రంగముయినా జీవితంతో వెనవేసు 

కొన్న బే. దానికీ ఒక స్వతం్యత |పతిప_త్తి ఉన్నా వివిధ రంగాల 

పరస్పర సంబంధాల మధ్య దాని ఉనికి వేరయినదికాదు, అస్తై 

దానికి హన్షులున్నప్పటికీ హద్ద్లుల్ని నిర్ణయించడం కష్టం, అందు 

యట యి లం వు | 

వలే జీవితంలోని మచే రంగం నుండే నా సాహిత్యం [ పేరణ పొందడ 
nem త. ౧ 
ద ఇ ల ప జ వొ. 

వచ్చు. ఆ (వణ సోత్సాహం రాజకయాలు కో వచ్చు, తాంత్రిక 

చింతన కావచు*, ముచేదె నా కావచు స 


సమాజం ఫ్యూడల్‌ వ్యవస్థనుంచి బూర్జువా నవన్‌ మూరి 
నప్పుడు [వబంధ కవిత్వం గతించి భావక విత్వం వచ్చింది, (వతి 
న్య క్షీ తన హృదయ పరిపక్యతనుబట్టి జీవితానందాన్ని ఆస్వాదించ 
నచ్చుననే లమ్య్యూసిి నిస్టేశించు కొన్నారు. కవిత్వాన్ని జీవితం 
కంకు ఉన్నతమయందిగా భావించారు భావకనులు, వా స్తవ జీవి 
తానికి దూరంగా పు "వెతుక్కున్నారు. జీవిళానికీ కవి 


*  రామిచందారె డ్‌, రాచమల్లు : సారస్వత వివేచన_లక్య నిర్వచనం. 
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త్వానికీ అగాధాన్ని కల్పించుకున్నారు. జీవితంలోని వాస్తనమైన 
అనందాన్ని, చైతన్యాన్ని, సౌందర్యాన్ని దూరంచేసు కొన్నారు. 


అభ్యుదయ కనుల తిరుగుబాటు సరిగ్గా ఇక్కడినుంచే (పారంభ 
మయ్యింది. ఫావకవితానందం వుత్తులోంచీ, [కీయారాహిత్యం 
లోంచీ విముక్తిని ఆశించారు. నిరంతర జీవిత సమరానికి కావల్సిన 
సజీవ త్వాన్ని, చైతన్యాన్ని సాధించేందుకు వమార్కిజూన్ని ఆయు 
ధంగా స్వీకరించారు. దాంతో అభ్యుదయ కవుల ఆలోచనా 
పీఛానంలో మౌలికమైన మార్చు వచ్చింది. ఆ మార్చు వారి కవి 
త్వంలో _పతి ఫలించింది, అది వారి కవిత్వంలో నూతన వస్తు 
స్వీ కారానికి వస్తు వైవిధ్యానికి దారి తీయించింది. 
భావక వితాఉద్యమం తెలుగు సాహిత్యాన్ని ఒక్క ఊపు 
ఊపింది, ఆ వూపులో కొట్టుకు పోకుండా ఎడంగా ఉన్న కవులు 
ఆనాడు అరుదు, డిడి), నారాయణ బనెబు, విశ్వనాథ, వేదుల 
మొదలై న (పతిఫావంతులుకూడా ఆ ఉద్యమంలో లీనమై భావకవి 
త్వాన్ని ఇంకా మధురంగా మార్చారు, 
"వెనుక 
పాటలకారు గనుక 
మా కంఠము వురి వురి 
మకరంద ర్వురి 
మధుకర వన్మపియ మధుర గీతికాలహారి 
కీమ 
కష్ట కాలవు వేనగి చెవు a 
తరువాత 
మరిలేనే లేదు వరువాత 
అహో ర్మాత్రుల బేపనిగ. వానకారు తలపోత 
= దులుపు. బూజు. (రుధిర జోోతి) 
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అయితే ఆ ఉద్యమం ఎంతోకాలం నిలబడ లేకపోయింది. 
దార్మిద్యం దేశవ్యాప్తంగా విస్తరించింది. వా_స్తవాలు తీ నంగా 
భయ పడుతుంకే అందరికాళ్ల కింద భూమిక డిలి, వర్తమాన 
సమస్యలకు సమాధానాలు ఇవ్వ ౩ లేకపోయాయి, అందు సే ' దార్నిద్య 
న. a నూతన వ్యవస్థే కలలు కన్నాడు 
నారాయణ బాబు కాల పరి? అ ని కమాన్ని నస్తువుగా 
లో , పతి 
పీర్చిది దాడు, వా ఆయన క విత్వంలో విఫీన్న రీత్రుల్లా (పతి 
ధ్యనిస్తుంటుంది, 
“మిన్ను విప్పిన 
ర్క పతాకం 
మన్ను. సత్తు వే 
"తెలివీంది 
[ప్రభాత పశ్ళ్‌మా నిలము 
పాడిన. పాటను” య గడ్డిపరక, 


(ప్రపంచంలో సంభవిస్తున్న వివిధ వరిణామాల్నీ, సుఖజీవన 
నూర్తాల్నీ కవి ఆకళించుకోకుండా ఉండలేడు, అంతేకాకుండా తన 
చుట్టూ ఉన్నవాళ్ల ను సైతం ఆమాన్లానికి మల్ల ౦చేందుకు [ప్రయత్ని 
సాడు, (పప వంచం౦ంలోనే " మొట్టమొబేటి సోమలిస్టు రహ్యో ని సనీజయాని్నిి 
గు రిస్తూ భారత దేశ బ్రతోనూ అటువంటితిరుగు నాటును కాంథీసాడు 


నారాయణ నాబు, 

_శొమిక వర్ష ౦పట్లు నారాయణ నొబుకు అమితమైన సోను 
భూతి ఉంది, జారి కష్టాలు, కస్నళ్లు, దారిద్యం, డార్భ్మాగ్యం 
ఆయన్ను. అమితంగా _పథావితత చేశాయి, 
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“'సాతాళమ్మున 
పతితులు పల్లవించే 
మాటల 
జిలివిలి కేటల 
చీకటిసుం జె కదలే 
జాలి పాటి” (ఏమంది) ఆయన కవిత్వాని! 
(పాణం, 

“సంఘంలో పతితులుు, నారాయణ నాబు దృష్టిలో "నిజంగా 
సంఘుంయొక్క_ దురన్యాయాలకింద నలిగి చెడినవారు. చై హికంగా 
వమూనసికంగా కృంగిపోయినవారు, వారికి (పేమ దయ. సొను 
భూతి తీయటి మాట చి తృశుద్ధితో పంచగల గాలి. తిరిగి వారికి 
పునర్జన్మ కల్పించాలి, సంఘంయొక నిర్హ యను తుడిచి పెట్టాలి. 
ఈ మార్పు. సొహిత స్రంనుంచీ రావాలని (పయత్ని౦చాడు 


నారాయణ నాబు, 


సామాజిక వైతన్యవమంటకేు సమాజంలోని కష్టాలకు, అన్యా 

యాలకు, అక్రమాలకు, దడ్య్యాన్యాలకు, దారి_ద్యానికి జాలివడట మే 
కాదు. ఆ మాతం సొనుభాతీ, ఓ దార్చుతో సమస్యలు పరిష్కారం 
కాను, సమస్యల్ని మూలమట్టం చేయని బే దర్శి దులకు విముక్తి 
లభించదని విప్తవ నాదాన్ని చేపట్టాడు. (శొమిక వర్గను సమస్త 
సహాజ సంపదను దోచుకొనే వారిపట్ల నిర్లిప్తత పనికిరాదనా్నాడు, 

ముండ గులాబి 

౧౧ 
పూలన్నిటిని 
మాయం చేసిన వారిని 
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న 
కఈళగాంయం చే చే 
భక శిర 

PU 2) Pra =) 


గీతా లేతామే 
తోడమంది”” (ఏవుంది 3 ఇచే నారాయణ 


బాబు ఏపవ సాహిత్యానికీ ఆనా జే గర్తు చేసిన కవితా నిబద్ధత, 


విప్తనం ఓమూల రహస్యంగా జరునుకొని వెండి తెర దించి 
నట్లు ముగింశేయటం సరికాదు. అది ఒక చోట నుంచి ఇంకొక 
చోటుకు గాలిలా వ్యాపించాలి,అది అందరిలోకీ వొచ్చుకువో వాలి, 
అందుకు ఉద్యమ స్యరూప స్వభావాల్న్‌ అందరిలోకీ తీసుకు వెళ్ళ 
లల hu 

గలి చైతన్యవంతుల్ని కాడ గట్టుకోవాలి, అందు కే- 


“గాలి చెవుల 
పోయమంది” (ఏమంది స) అనే వివేక 


నంకమయిన ఉద్యమ నిరా్మాణ సూ. తాన్ని తెలియ చేసాడు. 


[ శౌమిక వర్గం బూర్జువా వరాన్ని అనుసరించటం చార్మితక 
భాతికవాదం దృ ఫ్రా అనవాజం౦, కృతకం, ఒక వేళ అనుసరించినా 
ఎంతోకాలం దాని భయంకరమైన బూర్జువా వధానాన్ని, క్య్థార్యమెన 
దోపిడిని ఛరించ లేదు. ఏవో ఒక రోజు తన వర్థస్వఫాన మేదో 
"తెలుసుకొని న్యూనతా భావంనుంచి, ఉక్కు_పాదంనుంచి విముకీ 
చెంది తిరుగు చాటు (పకటించక మానదు, “గడ్డిపరక గేయంలో 


ఈ వాస్తవాన్ని చక్కగా గమనింప జేశాడు, ' 
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“నడవండి ! 
నడవండి! 
నామోంచి నడవండి 
గడ్జిపరకను ] గడ్డిపరక ను 1” అని న్యూనతా 
భావాన్ని చెప్పుకున్న వనానికి ఆత్మ విశ్వాసం కల్పించి 
కథ 


నన్ను నే తెలుసుకొన్నాను ! 
ఆగండి ! ఆగండి !” (గడ్డిపరక) అన్న 
చైతన్యాన్ని నూరిపోసాడు, ఈ చై చైతన్యస్థాయి బాల కవితల్లో ఇతి 
వృత్త తంగా మారుతుంది. 
మార్కిజం _పకారం విస్తవం ఏమహానుభానుని సంకల్పం 
వల్లనో [వపయత్నంవల్లనో రాదు. చారిత్రకంగా సామాజిక పరి 
స్టితుల్లో సంఘర్ష ణలనుంచి వై రుధ్యాలనుంచి విముక్తి కొనసాగ 
టంలో బలీయమైన అవసరంగా విస్ణవం, విప్పవ నాయకత్వం పుట్టు 
కొస్తుంది, ఫ్రం. (పథానంగా రాజకీయమెనది. ఈ యచదాన్థాన్ని 
నారాయణ బాబు ఒకోసారి విస్తరిస్తాడు, అనేందుకు (కింది 
పాదాలు ఉదాహారణ, 
_ మహాోథ క్తి నై 
మారణ "మంతం 
పారణ చేస్తూ 
చివురించిన ఈ 
జనాళి యుల 
జైత్ర రథమ్ముగ 
కజ్బల కాళి 
గజ్జల గుల్దం 
6) 
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కాల భుజంగం 

క ళ్ళేంలాగి 

“ధలో ! ఛలో యని 

సాగిపోయెదను  (కోదన కుతూహలరాగం,) 


అంటూ విప్ప వాన్ని ఓ మంతంగా జపీస్తూ మహోన్నత శక్తిగా 
యిష్పుడిప్పుడే లేస్తున్న (శామికవగ్శ పోరాటాన్ని వ సతత 
చేసానని ఆళిసాడు, దోటి డివచ్చానికి కళ్లెం చేసి న్స్‌ ( శొమికవర్హ నియం 
తృత్వ వ్యవస్థకు చేరుకొంటానని పిల్లాడిలా కలలు కంటాడు. ఈ 
ధోరణికి కవిశేన ఒక తహ కో చెప్పటం అతిశయో క్రి 
కాజేమో ! రుధిరజ్యోతిలోని “కావాలి ఖండికలో 'వళయ వేళల 
విలయతాండవం వేసే కవులుంశే కావాలంటూ” అన్నకవే ఇలా 
వ్యక్తిగత ఉ దేశాన్ని కూడా అరుదుగా పొందకపోడు. 


' నారాయణబాబు తన కాలాన్నుంచి సమకాలీన సమస్యల 
నుంచి కవిత్వాన్ని వేరుచేయ లేదు, అనాడు చేశసమస్యల విముక్‌ క 
సాగుతున్న ఉద్యమం ఆయన్ను కదిల్సింది, అయితె నారాయణ 
బాబు కున్న స్వాతంత్య దృక్పథం వేరయినది, ఆనాటి స్వాతం త 
పోరాటానికి నాయకత్వం [(పథధానంగా బూర్జ్హువ"వ రానిది. ఆనాటి 
బూర్జువా రాజకీయాలకు ఫూ వ్టడల్‌ భావాలకు, జ 
నిరు్ణ మయిన దృక్పధం ఆయనది, అంతకుమించిన విశాలద్భక్పధభం, 
ప చత re “కిటికీలో దీపంి శేయాని్ని చెప్పవచ్చు. 
దాస్నిగురించి ముందు ముందు వివరంగా చర్చించవచ్చు. 


దేశానికి స్వాతం త్యం వచ్చింది కానీ, చేశంలోని జనా 
వళికి ఇంకా స్వాతం త్యం రాలేదు. వచ్చిందనుకుంకే అది ఒట్టి 
[ఛమే. స్వాతం త్యానుభవం చై నందిన జీవితంలో సామాన్యుడి 
అనుభవానికి వచ్చేంతవరకూ స్వాతం త్యాసికి అర్థం లేదు, 
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స్వాతం త్యం వచ్చిన మార్దాన్ని బట్టి కూడా దాని విలువ కొలవ 
వచ్చు, 


ఆనాటి (బిటిష్‌ సామాజ్యవాదుల యొక్క దోపిడీ సభా 
వాన్నే కాక, భారత జేశంలో స్వాతం్యత్యం తెచ్చిన కాం_గసులోని 
[వత్యత పరోతు జాతీయ పెట్టుబడి దారీనర్ధ నాయక త్వాం యొక్క. 
దోపి డినీ, స్వాతం త్యం యొక్క_ బూటకాన్నీ వనాతో [గ్రహించాడు 
నారాయణ బాబు, కాబన్టై జా 


దొంగ నిశ 

అమానాస్య 

eee 

గాఢసి ద 

చెరట్లోను 

చప్పుడయి తే 

ఇరుగువారుగు 

“లెండోయ్‌ ” అని కేకేయగ (ఎవరికి తెలుసు?) 
బినరూా పట్టించుకోరు, బూటకపు స్వాతం త్య |భమల్లో పిడికిలి 
సడళలిపోకుండా విగించటానికి ఉద్యుక్తులు కారు, 


స్వాతం త్యం 'రాకమునువు జరిగోదోపిడి అంతా పత్యతంగా 
(ఇంటిముందునుంచి) జరిగోది, కాని అర్హ ర్మాతి స్వాతం త్యవచ్చాక 
పరోతుంగా దోపిడి జరుగుతోంది, “పెరట్లోని అన్న పదండ్వారా 
కొ త్త పాలకవర్గ్షంయొక్క_ దోపిడి స్వభావాన్ని చక్కగా గుర్తు 
చేశాడు,స్వాతం( త్యం వచ్చిందని లోకం సంబరంతో గాఢని దలో 
మునితిపోతుం కు ఎంత [ప్రమాదం జరుగుతున్నదో హెచ్చరించినా, 
లోకం తెలుసుకోకపోనూ గద్దిస్తోందని వాపో తొడు, 
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“పాము చెవుల లోకం 
వినపడ లేదని వాదిస్తుంది 
_ కనపడలేదని గద్దిస్తుంది”” - ఎవరికి తెలుసు, 
నారాయణ బాబులో నిరాశకూడా చేకపోలేదు. *వవుంది? 
గీతంలో దోపిడినుంచి విము క్రీ నె తిరుగుబాటును క హింసా 
oa లత్యుంగా భావించిన కవి “ఎవరికి తెలుసు” గీతంలోనే 
“అనుకోకుండా 
వాటా త్తుగా 
అమాంతంగా . 


థె 


నా హృదయం 
పురాణ వనాల 

మహాభ్యానం చేస్తూ 

కూలిపో తె”? - ఎవరికి తెలుసు ? 
అచే నిరాశను వ్యక్త క౦చేసాడు. ఈ గీతం రచనాకాలం తెలియక 
పోవటంవల్ల, ఆయన్ను ఇంకా లోతుగా ఎలా అర్థం చేసుకోవాలో 
"తెలియటంలేదు, చివరి దినాల్లో ఆయన మార్క్విజపు సిద్దాంతంపట్ల 
ఏమేరకు ఏకీకరణ వుందో తెలిసే ఖచ్చితమైన అభారాలు వప 
దొరకటం౦లేదు, 

సెలవిమ్మా 

కలదేమోా 

స్వ జాతీయ 

నభా వేడి 

'భరణికి 

ము కీ 

సామ్యవాద సంస్క 

రణ శకి = రాజాజీ. 
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నారాయణ నాబులో ఆరని జ్వాలగా ఉండిపోయిన తపనకు వై 
పాదాలు మచ్చుతనక, 


అభ్యుదయ కవిత్వం ఉద్యమంగా సాగి నరోజుల్లో కవిత్వంలో 
నిర్షుషమెన జీవిత. స్పందన, గాఢత అధికంగా అగుపించేది. ఆ 
త్మీవత అందరిలో చల్లారినతర్య్వాత కవిత్వంలో నిర్దుష్టమైన స్పందన, 
గాఢత లోపించి ఉద్యమం అలంకార పాయంగా తయారయ్యింది, 
భావక విత్వానికీ, అభ్యుదయ క విత్వానికీ మధ్యవున్న స్పష్టమైన 
గీత చెదిరిపోయింది. అంతేకాకుండా అభ్యుదయ కవిత్యంలో ఉన్న 
కవితా వలువలు సహితం కరిగపోసా గాయి, 


కనరాదు నేడు బుతువుకు బుతున్సకు నడుమునేల 
కనుకనే లేదు నారాయణబాబులకున్ను శర్వేళ 


- దులుపుబూజు 


అభ్యుదయ ఉద్యమం తర్వాత కవిత్వంలో _స్తబ్ధత చోటు 
చేసుకొంది, సృజనాత్మక మైన అభివ్య కిని దెబ్బతీసే వాతావరణం 
కూడ వర్చొడింది. దాంతో నారాయణ బాబులో నిస్ప్సువా చోటు 
చేసుకొంది, 


వచ్చిపడెను ఒక్కసారి 

వాన మృత్యు | పతీహారి 

(మోడు నీతువు 

పాడు తీతువు 

కంఠమిప్పుడు చీకురాయి 

పొడు నూయి 

అయితే నేడు కవితాకామినితే వచ్చింది ఖాయిలొ 
అసలు గూటిలోనుంచే అదృశ్య మైందా కొయిలా 
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కల్పనకిది కానిరోజు 
కవికంఠ౦లో పట్టింది బూజు 
కలది౦కా నీకొకరోజు, దులుపు బూజు 
- దులుఫపుబూజుసో 
ఆనాడు ఆత్మహత్యా సదృశంగా వూరిన కవిత్వాన్ని 
మొత్తం వాతావరణంలోంచి వర్చుడిన పభావంగా గుర్తించాడు, 
సాహిత్య గూటినుంచి అదృశ్యమైన కవిత్వానికి హూతునును సై రా 
శ్యాన్ని _స్తబ్బతను పసిగట్టాడు. దాంతో ఫావకవిత్వం మోద 
తిరుగుబాటుగా వచ్చిన అభ్యుదయ క విత్యంలా (బుతువుకు బుతు 
వ్రకు మధ్య కవితా శే తంలో వచ్చేమార్చులా) అభ్యుదయ కవిత్వం 
తర్వాత కూడా రావల్సిన మార్చును ఆయన కవిత్వంలో ఎంతో 
ఆశిం'చాడు, ఉద్యమ స్వ భావాన్ని బుతుచ[ కంతో పోల్చటం 
గొప్ప భావుకతను తెలియ జేస్తుంది. బుతు పభావాన్ని చూడగల్లి 
నట్టు కవితా ప్రభావాన్ని కూడా చూడగల్లటం కవికీ, సాహిత్య 
(పపంణానికీ ఎంతో ఆరోగ్యకరం, 
నారాయణ బాబులో అభ్యుదయ క విత్వంపట్ల మొదలై న 
ఈ అసంత్భ ప్రికి, మధనానికి దిగంబరకవులు తమ కవిత్వం ద్వారా 
నూతన ద్వారాన్ని "తెరిచారు. చేదించరానంత బలమైన జ 
వర్పడిన కవితా [(పపంచంలోకి తీవవాదాన్ని తెచ్చారు. 
నారాయణబాబు “దులుపుబూజు” రాసిన కాలానికీ, దిగంబర 
ఉద్యమ ఆవిర్భావానికి కాలభేదం ఐదారు సంవత్సరాల కంకు 
ఎక్కవ లేదు. అంతకుమునువు వచన కవితా ఉద్యమం వచ్చినా 
బుతు భే దాన్ని ((పభావాన్ని కవిత్వంమిోాద కల్పించ లేకపోయింది. 


*  దులుపుబూజు ముద్రణ : భారతి ౬ మార్చి 1959. 
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అభ్యుదయ సాహిత్యంలో జీవితాన్ని ఎంతో వాస్తవంగా, 
సమస్యలపట్ల అర్థ తతో,  తిరుగుబాబుత్రో రచించిన గీతాలు 
ఉన్నాయి. అలాంటివి నారాయణబాబులోనూ ఉన్నాయి. కానీ 
రాజకీయాలపట్ల ఉన్న అవగాహాన నై.శిత్వం, విచతుణ, ఒక్క 
నారాయణ బాబు కవిత్వంలో నే కనిపిస్తుంది. అడే నారాయణ 
చబాబులోని విశిష్టత, 


దెశమాత. “స్త్ర” 


ఈనాడు సమాజంలో త్రీ అన్ని. PE స పురుషుడితో 
సమానంగా పాల్టాంటోంది. మె త్తని దిండుగా శని భావించే దశ 
నుంచీ హృదయం, బుద్దిగల శక్తిగా గుర్తించే స్థాయికి పరివర్తన 
సాగుతోంది. అలాగే సాహిత్యంలోనూ త్రీ ర కోలోయిన 
అ_స్తిత్యాన్ని (కమ్మ కమంగా నాధించుకొంటూ బహుముఖాలుగా 
ఏ_స్తరించింది. (ప్రబంధ కవిత్వంలో చేహూంగా కనిపిస్తే భావ 
కవిత్వంలో బ్రందియ గోచరం కాని మానసిక ది వ్యానుభూతుల 
సమ్మేళనంగా కన్పిస్తుంది ఈ ఈ రెంటిలోనూ త్రీ అసమ్మగంగా, 
కాల్చ్పనికంగా చూడబడింది, కానీ యభాతధంగా - సమాజంలో 
విభిన్న కోణాల్లోంచి జీవితాన్ని పాలుపంచుకోవాల్సిన సవాచారి 
ణిగా మాపించటం జరగలేదు. [పణయం, కామం జీవితంలో భాగ 
మయినా అవే సర్వస్వంగా లాల్యంగా మార్చి చ్రీయొక్క_. విభిన్న 
మానసిక భ్రాతిక స్థాయిల్ని గుర్తించాల్సిన లల న్‌ మరచి 
పోయారు [పబంధ, భావకనులు, 
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అంతరాంతరాల్లో శశ్రీపట్ల చులకనభావం జీర్ణించుకు పోవడం 

వల్ల సృష్టిలో సగభాగమైన (ఈ శే కీని ప్రధానంగా గుర్తించక 
పోవడం జరుగుతోంది, నారాయణ సాబు కవిత్వంలో శ్రీలు భిన్న 
భిన్న ముఖాలతో (వ ల్యేకంగా కొట్టొచ్చినట్టు కన్పిస్తారు. ఆయన 
కవిత్వం అంతటా ఒక అంతర్గయగా వ్యాపించారు, శ్రీపట్ల పరత 
ఆర్ధ త, సానుభూతి, (చేమ, గారవం వుంకేతప్ప ఇది సాధ్యం 
కాదు 

రాగం తేని 

భోగవస్తువట 

గుడ్డను పాదే 

వీల్లల కోడట 

మాట తప్పని 

మగువ బౌనిసట 

అమాయకశాతల 

గాలల 

అబలలటరమూా 

జేలలటంమా 

మగడే |పాపంటూ 

సిగువీడని 

చిరుత _పాయమున 

"మొగ్గ తొడగని 

ములక వయసులో 

పాలే లేని 

చూలాలినిగా . చేని, 
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కుందనమే పూసి 

వధ చేసి 

వంటిని పసుపు తీసి 

ముఖాన్ని పూసి 

ఒళ్లు తెలియక 

పళ్ళు కొరుకుతూ 

నృత్యం ణా 

రాతసి సంఘపు 

కీలాలమ్మే 

లైలమ్ముగ 

జీవనమే విగ 

రుధిరజ్యోతిని 'వెలిగింపుమునా 

విప్తవ గీతిని వినివీంపుమురా 

జ్వలనా | 

జ్వలనా | _ జ్యలనా 

అరటూ విప్ప వంలోకి శ్రీని ఆహ్మానించాడు, సమాజంలో 

సగభాగమైనట్టు ఉద్యమంలోనూ త్ర సగభెగమనుతుంది. విప్ప 
నంలో శ్రీ చైతన్యం, తిరుగు వాటు ఎంతో అవసరం, నారాయణ 
ఛా"ఖుక (ప్రువట్ల ఉన్న ధృక్పథానికీ ఈ గీతం అద్దంపడుతుంది. 


మలు బల; అజ్ఞానురాలు కాద, అబల అంతకంయకుకాదు, 
పురుషుడు వరా(త్రో తలచుకున్నప్పుడు బేవాంలోని అలువు తీర్చే, 


( 


ని, దబుచ్చే వసుపుకాదు, తన ఇషపైఇపాలతో _సేమేయం లేకుండా 
pa WwW జా రు లు 

కిల్లల్ని కనే యంతమూకాదు. దేహం పెరగక ముంచే, బుద్ది 
ట్‌ యు 


7) 


ర్‌ గ్ల మవొూనశి౦ఖ ౦ 


వికసించకముం జే పెలీ ళుచేసి జీవితానికి ఛ రచనే సర్వస్వం చేసి, 
౧౧౧౧౫ —D Q 
ఘర్‌ పిరుదంగా స్వామి కారా SHOT సం; వదాయం 
(5 ఖలీ ద్ధి le £ సీసం ధర ద ఎతో,సం; యం 
చేరుతో బలవంతంగా జరిపితె వీికి జర అన్యాయాల్సి చూసిన 
నారాయణ నెోబు తి [వంగా (వతిస్పందించాడు, అవేదన చెందాడు, 


ని సమాజం మోద తిరగబడ మన్నాడు, 


వ తన ఉనికీని తానే నిలబెటుకోవాలి. _పాణవంతమైన 
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లేదన్న వాస్తవాన్ని ఎతిచూపాడు నారాయణబాబు, సం్యవదాయ 
వాదులు తమ మిథ్యావాదంతోనో, కర్ణనా డంతో కా జీవితాన్ని 
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సంఖఫఘం విధించిన ఎడనాటును విరవహాంగా విలాసంగా ప 
అంగలార్చి ఉన్న న్యవస్థతో తాదాత్మ్యం చెందు తారు, కాల్పనిక 
జగత్తులో కాపురం వెడతారు. ఈ దారుణంకంకే సుఖాన్ని | 
నరకం ఎంత విలువయిందో స్పష్ట్రపరున్తాడు బూరూాయ చెటు, 
ఆనాడు సాంఘికంగా (పు సం్యపదాయవాదులు, ఫావకవులు 
ఏర్చరుస్తున్న విలునల్లోని పలాయన వాదాన్నీ, మిథ్యావాదాన్నీ 
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“ంచ లేని దయనీయ స్థితిలో కంది, ఆమను ఓవ్య క్తి ( చేమించి 
తన భౌగసన్వామిగా అభ్యుదయ ఏ దృష్టితో ఆహ్వానించాడు, అయితే 
ఆ మెను భాగస్వామిగా న్వీకరి ౦చేందుకు కారణం ఆమె అందమెన, 
జూకె న దేహమే, ఈ ్ఞూవహా హా సాందర్యం ఎంతోకాలం నిలవదు. 

దానిమోద ఆధథారపచే చాం ౦పత్యం ఎంతోకాలం నిలవదు, తెగిన 
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యాన్ని శృతిలోకి తెచ్చుకో గలిగి తేతప్ప అమెతో దాంపత్యానికి 
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“నను ముట్టకు నాచక్క_ని స్వామి" అని మెల్లగా తప్పకొంటుంది, 
నారాయణ నాబు పతితలో సహితం చూసిన వైతన్యం ఎలాంటిదో 
"తెలియ చేయడానికీ ఈ గీతం చక్కని ఉదావారణ, నిజంగా త్ర 

జననానికి 

మరణానికి 

మానవులకు 


భూమి, 
పాటలకి గాలి, 


| ర్‌ é 
కన్న వారాలు నాలు. సూరత కాటుకు త్రి పక్షు వున్న 


"తా త్రిక దృష్టిని పట్టివ్వటానికి, 


గ్ర మొౌొనసనశ౦ఖ 0 


రక్ష 29: మరంటదిరరో ఇ వ్య్చత్యువు 


జన ఎంత [ పాచినమెందో మృత్యువూ అంతె (పాచీన 
మెంది, జన్మ, మృత్వువూ ₹౦తూ పరస్పర కాలవ్యవధిలో వచ్చె 
ఏడదీయరాని ఫలితాలు, ఆదిమ సమాజంలో సహితం ఆనాటి 
క్షనాని అందని అన్ని _పాక్ళతిక న ఇ ఆాతనూ మృత్యు 
పంగా భావించటం జరిగిరిద్యొ 


| స వాం Sar, 
మనివ్‌, అ స్తిత్వాస్ని, న్యక్త్‌ఆ నిష, జననాన్ని, కల్పించు 
కొన్న ఆశల్ని ఆదర్యాల్ని, కలల్ని ధ్యంసంచేనే భయానక 


a 
[9 


సంఘటనలని ంటితి” మృత్యువు వు భయం తాకటం సహజం, ఇందుకు 


ప్పుడు ఎక్కడో ఒకచోట వదో ఒక రూపంలో మృత్యుభావ 
నలు కలుగుతుంటాయి. ముఖ్యంగా తంతు స స్పష్టంగా నాగు 
తుంటాయి, తడక ౦కే తనకే పరమిాతలి “కాకు ౦7 (ప్రపంచంతో 


కూడా తాదాత్మ్యం వెందగలడు కాబట్టి, 


భయ వెశుతుంది. అందుకే వెంటనే మా చ్యును గసర్హుకొస్తుంద, 
మనిషిలో భయంచాననంతనరకు చాన్సు భయ పె పతుందు, -[వకృతిలో 


జో 


అం క్‌ య 

సమాజంలో భయోూఆత “ఎతొలు, గె నావమూచిక్ష తిలలు ఉన్నంత 
లలో మో అకా ఇ అది వాలు. 

వరకు చాను భయమకముమమాూసె ఉంటుంది వ్య సట నా గానుక్రు 
జల 3 wis ou 

ననూ సె .కారిటుథడ్‌, 
ml) 


ఆ రా ల 
నుతది గ చూచావు 


ర్మ! 


2|| 


వంటా చో “మృ చ్యువులా 
వెరపు గొలిచి 


నా భాయ ! డారనతల 
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కలల పొాదరిళ్లలో సౌఖ్యంపు నిదరలో ఉన్న కవికి ఫఘటా 

కాథంలో మృత శరీర అ కవుణతో గాజుకళ ఫురిటివిల ఎదురయి 
౧౧ ae) 
wT ప్‌ అడు ఇ ళ్‌ చ న =n వ లీ 

నప్పుడు తళుక్కున వమృుత్యువు కాకా వా_స్తవమె 
మవాకులా గుచ్చు కొంటుంది. అది అంతటితో ఆగదు, సీడలా వెంటా 
డుతూ నే వ్రంటుంది. ఇది ఒక్క. ఆధునిక కవి గుండెను మా్యతమే 
కదిలించే మృత్వు రేఖ. “వపు గొలివె నాఛాయాఅనటం [పపంచం 
బాధతో తన వాధను, తన భాధతో [పంత త యాను. జోడిఠత 


కొన్నవ్వుటే సాధ్యం. 


9 లం గి 
కౌలం౦ 
టో వాపి స 
నమానమసల ఇఫీఠప్‌ అన కొాఖైలు 


మృత్యువుకు దగర. “కానిజాతు. కపకొకు మృత్యువును 
నివాడు కవి కా లడు. ఆధునిక | పపంచం, 


శీణింపశేపింది. ఇలా కాల సహగవునంలో నిరంతరం అడ్డుపడ 
కుండా నిలబడటం 

చీకటిలో 

దీర్హ మయిన చాన్సు 

చచ్చి _బితుకు 

వృుత్యువు ప్ర 

వెలుగున్నంది, = అగ్న పణ 

వర్తమానంలో భూతశకాలం ఎప్పుడూ సహగమనం కావా 

లిం దేనని నారాయణ బాబుకు తెలుసు, అందువ చై నారాయణ బాబు 
(బతుకు చావుల మధ్య ఉన్న కొత్త అర్థాల్ని వెతుకో,_వటానికి 
(పయత్నించాడు, చాన్రలో కొత్త వెలుగులు కనుక్కవటానికీ 
కారణం అయ్యాడు, 


(శీ మొనశ౦0ఖ0 


న 
రవుడు 


కటు 
౬ 
"కాల 
గాలి 
దుటాకుల 
(మోడుటాళ ల 


fag 


మరణ శయ్యనె 
పరిణూడు 


కిలిణాడు - వత్‌ ణఇమందిరం 


నిత్యం మృత్యువుతో సహాచాసకు కహ OH వుడు 
గురు ౦టాడు, విధం౦సంతో నూతన సషికీ పరిక వొతు కోల 
అం 0౮ లలు అ 
భైరవుడు, పండుటాకుల మోడుటాశేలు 'రాలిఐ 
a fifa 
నుడి w= ఏమిటో తెలియదు, వ fe హవన పించిన 


నారాయణ నాబు మరణశేయ్యను ఉన స వట్ట సృష్టిని విలిచాాసు, 


జీవితాంతపు 
"వెలుగులు 
, కాంతి నోళములు 


కమ్మని మృత్యు షరీవుళము 


గ్ర 


రమ్మని విల్రిచాయి - రొతణవుందనం 


న. 


ఎముకల పంజరంలో ఆత్త జంప్‌ ఐః ఏను, గళతవాంతా 
(౮ 
చుట్టుకొని మనిషిని స్వేచ్చగా ఎగంసే నప్పుడు | బతుకు చానయి 
+, ధం an 


ow టో > జ లా (a జల ళా య a ప బా లా 
బాద చెడుతుంది, దాన్నుంచి విము చే os ప్‌ జవితాంతిఫు 


చెలులు |తుకె కొ రత్త ఆశల్ని పరిమలింవ జే "యి, అందుకే 
యా 0 nus 

జ రః వ ష్‌ ౧ అ అరసు 

కమ్మని మృతుర్ణ ప పరమళొన్ని రతన్‌ న కవితా 


వస్తువుగా స్వికరించటం. నారాయణనాబుకు అసల న రకుణ 
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మందిరమేదో తెలుసు. కనుకనే ఆయన కవిత్వంలో ( బతుకు 
కాయల్లా నే మృత్యు ఛాయలు. నెలుగు నీడల్లా పరుచుకొని 
ఉంటాయి, అనేక రూ వాల్లో దర్శనమిస్తాయి వ నజ. 
గుండలోపాే 
Mn 


ద 
లా 


పాముకాటులా వాధ వెడి 
ఒక యిలాలు 
(౧ 
ఒక చీకటి రాతిలో 
కురిపించిన వాలవానను ! - మోనశ౦ఖం 
నారాయణ బాబు తనలోని స్పంద నల్లో తా దాత్యస్టం చెందు 
తాడు. “తాను ను దర్శించే పయత్నంలో శిశుమరణాస్నీ, తల్లికి 
నా ae) 
పట్టిన శిశువియోగాన్నీ దర్శిస్తాడు. మృత్యు వేమిటో, మృత్యు 
స్వభావ మేమిటో "తెలుసుకొనే విచారణలో భిన్న దృశ్యాల్ని 
పరామర్శించు కొంటాడు. 


సీలగిరిలో పురుడు పోసుకొని 

చదాహాం దాహాం అంటూ మరణించిన 

చమూలాలి వశంలో గడ్డక ట్రిన 

చనువాల జిడ్డును. - వకొనశ.ంఖుం 


అది ఎంతో చల్లటి ఆరోగ్యవంతమైన వాతావరణం. పుష్క 
లంగా నీటి సౌకర్యం ఉండాల్సిన |వాంతెం, సృష్టి ఆ వివ్మ_రణలో 
లు రు ౬ 
నిర్కి_మి తంగా మరణించిన మాతృమూర్తి నిస్పహాయత్వా నిక, 
వాం ౮6) వాటి 0 
శిశు వియోా గాన్ని తొదాత్యం చెందుతాడు, తేన స్పందనల్లో భాగ 
మయిన ఈ దృశ్యాన్ని తానుగా గుర్తిస్తాడు, 


9) 
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జీవితంలో నిరుపయోగంగా ఉండిపోయిన తన అస్తిత్వాన్ని 
గుర్తించి, మృుత్యువు దెబ్బతో ఎడ బాటయ్యే (సేమల్ని నెమేే 
సుకుంటూ మృత్యువును జయించే మానశంఖాన్ని వెదుకుతాడు, 


బూజు పట్టిన భావాలు, ఊహలు అంతరాంతరాల్న్‌ దారి 
మళ్ళించే కార్య కారణ సంబంధాల్లోని అభి పాయాలు, ఈ నమ్మ 
కాలు, సంకు చితత్వాలు, కిరహోలు వాటి తాలూకు సాహిత్యనాస 
నలు - వీటన్నింటి నుంచీ దూరంకావటం నారాయణబాబు గాఢ 
అభిలాష, అందుకే 
పట్టులో చిక్కి. చచ్చాంశామని 
ఆకాశం చూరు నుంచి సిరాలోబడి 
అత్మహత్య వేసుకొన్న కృ శా త్రి”ని 
= మోనశంఖం 
చచ్చి (బతకమని చావులోని వెలుగు మహత్తును తెలియ జేస్తాడు, 
సిరాబుడ్డలో చే, అకాశను చూరునుంచి జారిపో తే (జీవన రేఖలు 
కావచ్చు _బతుకులో స్వారస్యం ఎలా దొరుకుతుంది, 


దేశంలోని దారిద్యం, ఆకలి చావులు, డార్భాగ్యం చూసి 
నప్పుడు నిరాశతో మృత్యువును తనకుకానై_ అర్చించుకొని 
అమాంతంగా 
నొ హృదయం 
ఫురాణ వసూల 
మ హాధ్యానం చేస్తూ 
కరాలిపో తే = ఎవరికీ తెలుసు ? 
అంటూ సంతాపాన్ని వ్యక్తం చేసాడు, ఆశ నిరాశలు మానవ 


సహజర్న 
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సీలితావ్రుల 
చావు పూవులే 
ములిపిసాను - కదన కుతూహాలరాగం 
నారాయణ బాబు మృత్యువు ఆటుపోట్లు తెలిసిన? డు, 
అందుకే నీలితావుల్లోచే చాన్సు పూవులను పూయిసొడు, 


ఆధునిక కవిత్వానికి వస్తువు జీవితం, జీవితానికీ చరమదశ 
మరణం. జ్‌ విత (ప్రయాణంలో న ఒడుదుడుకులు ం౦టాయి, 
జీవితం పూలచాటకాదు, ముళ్లుంటాయి, రాళ్లుంటాయి, ఎన్నో 
ఎదురు చెబ్బలుంటాయి, అన్నిటికీ ఎదురు తిరిగి మహాప్రస్థానం 
చేయాలి. అచే జీవితం. గ్‌ 


జీవితం అనేక రంగాలతో ముడివడివుంది. అ! ర్టిక, రాజకీయ, 
సాంఘిక, సాంస్కృతిక, కళారంగాలతో పరి'వేస్ట్రీరిపబడి ఉంది, 
కవిత్వానికి వస్తువు జీవితం కనుక జీవితమంతా కవిత్వంలో (పతి 
ఫలించాలి. నారాయణబాబు కవిత్వంలో న రాజకీయ, 
ఆర్థిక, సాంఘిక పరిస్థితులు చోటు చేసుకున్నాయి. 


ఆర్థిక, రాజకీయ, సాంఘీక సమానత్వం 'లేనంతవరకు మానవ 
జీవితం దుర్భరంగా ఉంటుంది. అందుశే అభ్యుదయ కవులు 
మానవజాతి విము కి కోసం సామ్యవాదాన్ని భేరయంగా ఎంచు 
కున్నారు, 


నారాయణబాబు కవిత్వానికి జీవితం మినహా మరో “వస్తువు” 
"లేదు. అందుకీ కాలపరిణావుంలో మారే విలువలు, మారే విలు 
వల్ని అనుసరించి నడిచే సాహి హిత్యం, మార్చును అహ్వానిస్తున్న 
ఆయన కవిత్వం రుధిర జ్యోతి నిండా పరుచుకొని ఉంది. ఆయన 
[ శౌమిక జన పోరాటాల్నీ వినివించాడు, పాతాళమ్య్మ్యున పతితులు 
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పలవించే మాటల్నీ, చీకటి గుంజ కదిల్చే జాలి పాటల్నీ జ్ఞ పీకి 
తెచ్చాడు. | శామికవగ్హ దృక్పధంతో (శామిక వన్దానికి చైత 
నాన్ని Fa కరిగిపోతున్న. కవితా పీత్రోతల్ని న 


అని, (సయత్నీ౦చాడు. 


నారాయణబాబు కవిత్వంలో జీవితాన్ని ఎంతోవి _సృృతంగా, 
సమస్యల పట్ల స్పందనతో తిరుగుబాటుతో రచించిన గీతాలు కన్ని 
సాయి, త్ర సమాజంలో ఉన్న స్థానం ఆయన్ని కలచివేసిం 
ఆని ౩ బాలగా బేలగా అబలగా చస్తున్న సొయినుంచి య. 
రోదిస్తున్న చేశమాతగా, జ్యాలగా, ఎదురుతిరెేే కాలిగా ఆయన 
కవిత్వంలో ఎదిగింది, సమాజం పట్ల చూవిస్తున్న నిర్ణయ 
నె ఖరిసీ ఆమె ఎదుర్కొంటున్న అనేక సుర షాను ఎ_తి చూవీం 
వాడు. కరువే రావ ందాల్సి కడు పే చెరునె నె వడ నలత దేశమా 
తగా భితూప్మాతికతో నిలబడుతుంది. చచి న ౩ బాలింతలు, దీనంగా 
గోదిస్తున్న పసిపిల్లలు ఆయన క విత౦లో అడుగడుగునా కని 
పీస్తుంటారు, | 


అభ్యుదయ కవుల్లో వ ఠాఖి తర్వాత నగర జీవితాన్ని వచన 
కవిత త్యంలో అద్భుతంగా నర ౦చిన వాడు నారాయణనాబు. నగర 
ఉవితంలో పే సమస్యలకు దర్‌ ఏతం పట్టాడు, కళాశాల 
విద్యార్థులు, విద్యార్థినులు, చీకటి es మురికీ కాల్వలు, 
వాటి (పక్కనున్న చీకటి (బతుకులు, రోగాలు, రోగాలను నయం 
వ ఆసుషత్రులు, ఆసుపషతుల్లో నరులు, డాక్టర్లు, సేపెంట్ల్టు, 
క్షయింట్లను వేవుకుతినే లాయర్లు, కోర్టులు అన్నీ “విశాఖపట్నుంి 
గెయంలో కన్చిసాయి.. 


ఆయన కవిత్వంలో మృత్యువు రతుణ మందిరంగా దర్శన 
మిస్తుంది. (పాచీనమైన మానవ జీవితానకి మృత్యువూ (పాచిన 
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మందే. అనివార్యంగా వ్యృుత్యువు మానవుడ్ని తన చల్లనిఒడిలోకీ 
తీసు కొంటుంది, 


నారాయణ బౌబు కవిత్వంలో మృత్యువు వ్య _క్షీగతమెనా 
చాహ్యారూా పంలో, ఆథ్యాత్మిక మైన ఆంతరిక రూపంలో సామా 
జికమెన వాహ్యాంతర రూపాల్లో కనివిస్తుంది. మృత్వునును విభిన్న. 
రూపాల్లో రీతుల్లోచూాసి అనుభూతి చెందినవాడు నారొయణ బాబు 
అత్యధిక జనావళి శుభంకోసం 
“మహాశ కిన 
మారణ మంతం 
పారణ చేస్తూ 
ఛలో ! ఛలో! యని 
సాగి పోయెడదను,”” -కదనకుతూహాలరాగం 
అంటూ సాహిత్య దిగంతాల వరకూ (వతిధ్యనిస్తూ _సయాణించిన 


బొడు నారాయణ ాబు, 


దర ప తకు త 5 


( రుధిర జ్యోతి శిల్ప విన్యాసం ) 





రుధిరజ్యోతి *సామిభేని ఖండికతో (పారంభ్యె “మాన 
శంఖంితో ముగుస్తుంది. “సామి భేని అంకు యాగ _పారంథానికి 
ముందు వినిపించే [పణవనాదం. “రుధిరజోోతి ఈ (వణవనాదంతో 
_పౌరంభమై “మానశంఖంితో అంతమవుతుంది. 


నారాయణ బాబు కవిత్వం విప్తవళంఖం౦ కాదు, మానళంఖం. 
అది శబ్దిస్తూనే ఉంటుంది, కానీ ఆ శబ్లం వినిపించదు. పాఠకుల 
వా దయనీవులో మానంగా శబినూ వివదీతమెన అలజడిని స*మషీంచి 
ల Mn యలుాఐ షి లపె 
కలచి వేస్తుంది. బ్రింత అంతర్భుభనం జరిగినా అది వెకి వినిపించదు. 
అయినా అది పూరించిన శంఖ మే. 


కవికీ రూపానికీ ఉన్న సంబంధాన్ని. గురించి వంగిల్బొ 
“The more the opinions of the author remain hidden, 
the better for the work of art”.l! 


శ్చర్చీనా ఆ "If Literature is to reach millions of 
people, belong to them and enrich their culture, it 
must be artistically perfect and striking. Otherwise, 
the author's 1662 does not achieve expression’? అన్నారు, 








1. Engels, F : Letter to the Margaret Harkeness, 
Markists on Literature, An Anthology. 


2. Sherbina, Vladimir : Lenin and problems of Literature. 
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(పతికవికీ తాను చెబుతున్న విషయంతోపాటు చెప్పే 
విధానం కూడా ఉంటుంది, చాలమందికి ఈ విధానం మోద అశు 
నిఘాణండదు, తమకు ముందు ఉన్న కవుల్ని గతాను గతికంగా 
అనుసరించే వాళ్ళు కూడా ఈ దృష్టిని అంతగా పట్టించుకోరు. మిగి 
లిన అలవాట్లలాో కవిత్వం రాయటంకూడా ఒక అలవాటుగా పరి 
ణమించడం వల్ల దీన్ని గురించి లోతుగా ఆలోచించటం మరచి 
పోతుంటారు, 


కవిత్వం ఒక (పత్యేక అభివ్య కీ కరణ. డానికొక విశిష్టత 
ఉంది, అది కవి వ్యక్షిత్వం తప్ప వేరుకాదు, అది కవిది తప్ప 
మరెవ్యరిదీ కానిది. దాన్ని (పతి కవీ గుర్తుంచుకోవాలి, అదొక 
వింత గొంతు, అది మరెవరి గొంతుకరా అనుకరణశకాదు, చీకటిలో 
కూడా అతనిదే అని పోల్చదగినదయి ఉండాలి, 


“అనా ఘాతం ఫుష్పుం, కిసలయ మలూనంకర రుహౌ రనా 
మ్‌ రత్నం” లాంటి దృశ్యాల, రూపచి తాల జాబితా, వేద 
కాలం నుండీ నేటిదాకా ఈ £౪/00440% అనేది కవిత్వపు ముఖ్య 
లతుణాలలో ఒకటయినట్టు శ్రీశ్రీ కెలియజేశారు,? Eliot, Auden 
ముదలయిన కవులుకూడా హన అవలంభించారు, నారాయణ 
జబూబు క విత్వాల్లో ఈ పద తిని చూడవచ్చు. 

గం థి 


శ్రీ: నాకవిత్వం.1, వచన విభాగం మూడు, శ్రీశ్రీ 
హితం చూడండి. 


2 శీ డీ) : నా కవిత్వం 11, వచన విభాగం _ మూడు చూడండి. 
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ఉదా! 1, శిరసున రతనము 
గళమున విషము 
కలము కొనలో 
కాటుక మబ్బులు 
"కాగిత మే కంపించింది - సామి బేని 


ఉదా! 2. ఇక్కడ 
సోడాలో కాక్‌ కైల్‌ 
కిల్లీలో ఉల్లి పాహాూణం 
విరాబుడిలో ఆత్మహత్య 
G 

విమానంలో (భూణహత్య 
ఇుటుబిరిడిలతో గర్యంసాతర 

లు థ్‌ 
నూటులో సుడిగుండం 
టార్చి లై టులో కొరివిదయ్యం 
దోగంలో శృంగారం 
శేడియోాలో సింహగర్జన 
మనీవర్చులో దొంగలు - విళాఖపట్ను౦, 


కరదులో మనస్సును ఆకర్షించేది ఛందస్సు కంశే ఒక చాని 
గి వసు 
ర oR 


చ్మి తాలు మాత ము 


వచనం నడుస్తుంది, కవిత్వం పరిగౌడుతుంది, వచనంచేత 
పరిగ_తించి చాస్ని కవితం చేయవచ్చు, అప్పుడు 'వచనంలోన వే 
లేడా గణిత శాస్ర్రంలోవలే అన్ని మెట్ట్లమిోద అడుగు వెయ్యనవ 
సరం లేదు, ఒకానొక కాలానికి, స్థలానికి సంబంధించిన దృశ్యం 


నుర" వఠటన ఇతఫొక స్థలకాల దృశ్యానికి గెంతువేసి ఒవ్ప్బించు 
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తుంది కవిత్వం, 7. 5. Eliot రాసిన Waste ౬2౧6లో ఇందుకు 
ణాలు ఉదాహరణలు న్నాయి.* 

[వతి మాటకు ఒక కొలతా, ఒక బరువు, ఒక ఒరువు 
ఉంటాయి. రెండు మాటల్ని సరైన ఉద్దిష్టమైన అర్థం వచ్చేటట్టు 
కలపడం చాలకష్టం, కొన్ని మాటల్ని ఒక వాక్యంగా చెయ్యటం 
(వతిభతో కూడుకొన్నవని, 
కవిత్వంలో వేగం సాధించే ఒక ఉపాయంగా ఛందస్సును 
ఇంతవరకూ భావించటం జరిగింది. ఛందస్సు సహాయం లేకుండా 
ఈ వేగాన్ని తీసుకురావచ్చు. ఉత్తమమైన [058 గ౦6గ5 అన్నిం 
టిలో ఈ గుణం కనబడుతుంది, అను (పాసలవల్ల, ఒక మూటగానీ 
కొన్నిమాటలు గానీ ఫు నశ్చరణ చెయ్యటంవల్ల, యదుక ౦వల్ల, 
వాక్యరా పాన్ని వమూర్చుడంవల్న వచన గీతంలో ఈ గుణాన్ని 
సాధించే సాధనకు కాలం చెల్లి పొయింది, 


వచన కవిత్వానికి, వచన కవిత్యానికీ "కేడాలుంటాయి, 
అలాగే (శ్రీశ్రీ వచన కవిత్వానికీ, నారాయణబాబు వచన కవి 
త్వానికీ, అజంతా వచన కవిత్వానికి ఛేదం ఉంది. (పతి వచన 
కవిత్వాన్నీ "దేన్ని దానిగా విశ్లెపించి సమాలోచింఛాలి వాలా 
వచన కవిత్వాలు మంచి క విత్వంకాక పేలవమైన వచనం మాత్రమే, 
పదాల్ని మోద మోద గుప్పించి ణాహ్యమెన లయనుస్ఫప్టి ంచినంత 
నూ. తౌొన కవిత్వం కాదు, 

ల "లేకుండా నచనం రాయడం ఎంతోచిక్కు, అటు 
వంటప్పుడు వచన కవిత్వాన్ని రాయటం కష్టం, ముఖ్యంగా అంద 
* శ్రీశ్రీ: నా కవిత్వం -1, వచన విభాగం మూడు, శ్రీశ్రీ 

సాహిత్యం చూడండి. 
10) 
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మెన వచన కవిత్వాన్ని రాయడం మరీకహ్టం. పద్య రచనలో 
ఛందస్సు కెడ్డులా సహాయపడుతూ నడిపిస్తుంది, వచనగీతంలో 
బయటనుం-చీ ఈ విధమైన సహాయ మేద్‌రాదు, కవి తన ఆంతరాంత 
రాల్లో నిరంతరం చలించే జ్వలించే అనుభూతుల కదలికల నుంచే 
ఛందస్సును మలచుకోవాలి, తుఫానులో కొట్టుకు వోయిన తన 
ఆసరాలు మరిచి సము దంలో ఈతకొర్టే పయత్నం వచన కవితా 
ర్‌ు. వదన కవిత్వం తనరూపం తనే నిరూకించుకొంటుంది. 
అయి తే దీని (పాశస్త్యం నిర్ణయించడానికి ఉపయోగించ వలసిన 
(సమాణాలు ఇంకా స్పష్టంగా సృష్టి కాలేదని చెప్పాల్సి ఉంటుంది, 


ఛందస్సు సం పడాయాలను ధ్వంసం చేయటం కవికి ఆట 
కానచ్చు కానీ పిలల ఆట మ్యూతంకాదు, ఏటి వినాశనం వల నే 
Ww " ౧౫ ణం 
లోకాన్ని ముందుకు తీసుకు వెళ్ళ వలసి ఉంటుందన్నప్పుడజే అతడం 
౧౧ 
దుకు ఉద్యమిన్తాడు, తన _పజ్జాతిశయం౦వల్ల నూతన సం పదాయా 
DD క్యా ళు 


లను విధినాడు, 
mr 


ఆనాడు వివిధ చేశాల సాహాత్య శాలలో విజ్బంభిస్తున్న 
అ నేక్ష నపినోద్యమాలు, భావపరిణశామాలు భారత దేశంలోకి తెలుగు 


చేశంలోకీ _పతిధనులయి _పసరించాయి, 


(టా 


జీవులు, దర్శి ద బిక్షవులు, కుష్టువారు, వేశ్యలు, పిచ్చివారు, అనా 
భలు, జీవనోపాధికి కష్టంతపన్ప "వేచే ఆధారంలవేని అభాగ్య జీవులు, 
తమ కస్థాస్నీ, (శమనూ హోరతికర్పూరంలా దోవిడీదారునికి సమ 
ర్చించుకొంటున్న అమాయకులై న |శామికులు కళ్ళఎదుట నగ్నంగా 
కన్పిస్తున్నారు. తమ కవిత్వంలో ఈ దారుణ దృశ్యాల్ని సృజిం 


ఒక్క_సారి తమచుట్టూ చూస్తే సంఘదూమీతులై న [పవాస 
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చకుండా నాటికి రూపం ఇన్వకుండా అధునిక -కవి ఉండ లేడు, 
మారుతున్న _ప్రపంచాన్న, యాం తిక జీవన వభావాన్నీ, నేటి 
ఆధునిక [పపంచ మానవుని అస్థి త్వాస్న్‌, తమ కవితనుంచీ వేరు 
చేసుకొని చూడ లేడు. అశ్తే తన కవితారూపాన్ని [పపంచ చైత 
న్యంలో, అంత శైెతన్యంలో ఉన్న లయనూ గమనాన్ని విడదీసి 
రచన సాగించ లేడు. 


ఉత్కృష్టమైన రచ నలన్ని ంటికీ నపహాజ కిదమెన నిర్మాణ 
సౌష్టవం, సమత (5గ౧౭౪)) ఉంటుంది. అయితే ఈ సమత 
ఉన్నవన్నీ ఉత్కృష్ట రచనలు కాను. ఇక్క i 
కర్తలు విధించిన వ్యాకరణాలు, ఛందస్సులు, అలంకారాలు, 
రసాలు నిస్పహాయంగ్యా నిన్నారంగా ఉండిపోతుంటాయి, మహో 
కావ్యాలను (శద్దతో అధ్యయనంచేసి ఏర్పరచిన సూ కాలు, 
చట్టాలు కవిని బంధించి మూగ నినేశం చేయలేను, ఇవి ఒక కాలా 
నికీ ఒక కాలానికీ మోడుపోతాయి, కవి వీటి నన్నింటిని తన 
వ్యక్శిత్యంతో నాశనంచేసి వాటి శిధిలాలనుంచీ ఇదినరక్షు కనీ పస 
ఎరుగని ఉత్కృష్ట రచనకు భూమిక గా మారతాడు. Arther Rinband 
ఉ ఫ్రైశ్యంలో Only those could Qualify as true poets who 
could find a new world and a new Language’',* 


వ్య క్తి త్వాలతో పాటూ న! కావాలి, కాస్‌ కరర 
కరూజా వ్యక్తిత్వ మే ద్యోతకం కావాలి, ఇది మనకు చెళ్ళపిళ్ల 
వెంకటశాస్ర్రిగారి_ కవిత్వంలో కనివీస్తుంది, చేనులపల్లి క్ల 
శ్వాసలో కనిపిస్తుంది, రాయ వొలు కవిత్వంలో కనిపిస్తుంది, 
(శ్రీ(త్రీలో కనిపిస్తుంది. వీరిని అనుకరిస్తూ రాసిన కవిత్వం శిల్పంలో 








హా శ్రీశ్రీ) : కీథీ సాహిత్యం, వచన విభాగం . పుట కీర్‌. శీఢీ 


ఉదాహ్మత ంనుండి, 
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ఎంత పరిణతి పొంది నప్పటికీ హృదయ సాన్నిహీ కాన్ని పొండ 
ది We అ శ ఇ ఆపై స్‌ 
పొదు, స్యసత్య ద్యోతకమైన (ప త్యేకత గల కవిత్వం తెప్ప హృద 
యంలో గాఢమెన మ్ముద వేయలేదు, నారాయణబాబు కవితణ౦లో 
కొన్నింటిని గమనించండి, 


ఉదా! 1, నల్లని _కాచుకోరలు 
తెల్లని మసూచికుండలూ 


గగనమ్మ్లున చుక్కలు, - కప్‌ 


2 చేదనాని కడుపు మంట 
గగనమ్మున చుక్క యా తెనుగురా తి 


తః కాలిన _కేయసి దేహం 
చమురు కంపు 
ఈ లోకం. - పండుగనాడా 


4, "కాలం 
“కాలిన గుడ వీలిశె 
య వా. 
ధూళి జేగినది - జేశమాత 


ధ్‌ ఒళ్ళు “తెలియని 

సుళ్ళ భాధతో 

వెక్కి_ "వెక్కి. 

(ద్‌ 

ఎడ్చినది 

చుక్కల ఆకాళం జునా కవీ 
6. కిటికీలో దీపం 

కంపించింది 

ఆని లిన 


మొనశ౦0ఖ ౦ కష. 


వెరి వీఠళులా 
ఊగి ఊగి 
పాగ బోగ 
తెగిపోయిన 
రబ్బరు ముకె్కె. 
"తెగటాలెను, - కిటికీలో దీపం 
7. _బతుకంశు 
చీకటిలో 
దీర్గ మైన చావు 
చచ్చి 
( బతుకు ! లం అగ్ని వీణ 
కళాత్మక రచనలో ఎంత నిగాఢత్వ్యాన్ని నిశ్నేపీ శ్రే అంత 
_కేయస్క_రం ఆ కళారచనకు, కళాపరిమితుల్ని (తోసి రాజని 
కళా పయోజనం బయటపడకూడదటు. వాచ్యంగా అంతా చెప్ప 
కండా నిగూఢంగా నూచించి విడిచి వెటడంచేతచే మహోక విత్వం 
సిద్ధి స్తుంది, కవిత్వంగానీ, మునే యితర కళారచనగానీ నిగాథతరం 
నుంచే (ఇతర శ్వా స్త్రస్థాయినుంచీ) క శాత్భక దశకు చేరుకుంటుంది, 
-ఈ నిగూఢత్వ మే నారాయణ బాబు కవిత్వానికి (పథాన లత,ణం౦. 
రుధిరజ్యోతి మొత్తం ఈ నిగూఢత్వాని్ని నింపుకొనింది. (పథా 
నంగా రెండు ఖండికల్ని సంపూర్ణ ౦గా పరిశీలిద్దాం. 


కిటికిలో దీపం 
భారత డేశంలో స్వాతం. త్యానికీ సూర్య మే మార్కిజపు 
సిద్దాంత (పథావం తీ వతరమయ్యింది, నాడే మేథావి వర్గం ఆ 


* కిటికీలో దీపం; మొదటి (పచురణ : జనవరి, ఏపిల్‌ 1939, (వతిభ. 
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సిద్ధాంతద్భష్టీ నుంచి సామాజిక, ఆర్థిక, రాజకీయ సమస్యల్ని 
వికేపించుకొనే సొయికి ఎదిగతిదః కం విశేవించి, అన్వయించి 
పరం మూచ్లాలను ఆలోచించే దశకు చేరుకున్నారు. 


అయితే భారత చేశ సమస్యలకు, వాటి పరిప్కా_రానికి ఉన్న 
క్‌ 1 ॥ 
ఏకైక మార్తం చేశ స్వాతం (తంగా కాం గెసు మేధావులు 
గుర్తించారు, ఉద్యమాన్ని కొనసాగిస్తున్నారు, ఆ ఉద్యమం 
"దేశంలోని అన్ని సమస్యల్ని పరిష్కరించేందుకు తోడ్పడుతుందని 
భావించారు, కాం గెసు నాయక త్వాన్ని, ఉద్యమాన్నీ ను 
ఆయా పాంతాలలో (పజలు [పాణ త్యాగాలకూ, కష్టాలకూ, 
కన్నీ ళ్ళకరా సునరంకిత మవుతున్నారు. కాం_గసు ఉద్యమ సిద్ధాం 
తమే కిటికీలో దీపం”. అది 


“జి లేం దియుని బుద్ధిలాగు 
జేగంట లాగు” ఉంది. అంకేు ఎంతో దృఢ సంకల్పం 
తనూ పవ్మిత బోధనలతోనూ స్రిగా ఆంది 
నారాయణ నాబు 'కీణికితో దీవంి అనటంలోనే ఆ సిద్దాంతం 
యొక్క నిస్సహాయ త్వానిన్న "తెలియ జేశాడు. ఆ వెలుగులోని బల 
హీనతను వ్యంగ్యంగా చిత్రించాడు, ఈ విషయం పద్యం ముగింపు 
వరకరో అర్థంకాదు, 
PP 


గాంధి చేశ స్వాతంత్య ఉద్యమాన్ని దేశమంతా ఉధృతం 
చేయడానికి ఎన్నో విధాల నాడు. ఆయన అనుచ 
రులుకూడా దేశ విము కి కౌ శు తృశుద్దితో (పయత్ని స్తున్నారు. 
ఆయన సిచాంతం వెలుగులో నడు డుస్తు స్నారు. అయితే టేప్‌ 
(పభుత్వం వారిని ఎక్కడి కక్క_డ అణగ [దొక్కుతోంది. లాఠీలతో 
చితక చాదుతోంది, కాబట్టి 
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హృదయంలో 
ఒకటి రెండు 
చెలుతురు గాయాలు, 
“వెలుతురు గాయం” అన్నది గొస్న పద 
(ప్రయోగం. మనసును కదిలించే నైరూప్య చితం, 


గాంధి ఉద్యమ లత్మ్యుం సంహూరంగా రామరాజ్యం సాకం 
ల యి 
వాలని, అందుకే సమాజంలోని 


ర. ఇ అ 
లు 
జగకొరి 
చాను 
స 
బీద 
విలాసం 
"తెలివి తక్కువ 
చదు వెక్కువ 
తారతమ్యం” 


గుర్తించి రూపుమావడానికి (వబిటీష్‌ వలస _ దుల్ని పార్మదోల 
టానిక్‌ సిద్ధమయ్యింది. కానీ వాళు ఉద్యమానికి భయపడి తమ 
దోపిడిని వదులుకొని వెళ్ళడానికీ సిద్ధంగా లేరు, ఎంతో అహింసా 
త్భకంగా ఉద్యమాన్ని నడుపుతున్నారు, లాఠీలతో జైళ్ళలో 
చితవధ చేస్తు న్నా. ఉద్య మల మాన్ని మర చిపోరాదు. ముఖ్యంగా 
అహింసామార్తాన్ని తప్పరాదు. హింస ఎదురయినా తనకు కాన 
నట్టు తప్పుకోవాలి, కాబట్టి 
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“జీవహింస 
చేయనని 
చూడ నని 
నా శపథం” చేసుక్‌ కోవాల్సి వచ్చింది కవి, 
స్మామాజ్య వాదులు త్రము మూర్చ త్వాన్ని, ఆధివత్యాన్న్‌, 
తమ వగ్శ స్వభావాన్నీ వదులుకోరు. లేమ సమస్యల పరిష్కాారా 
నిన ఉద్యమాలను ఎంత సాత్సి కంగా, సామరస్యంగా కొరనాగిల 
చినా వారికీ పట్టదు. (ప్రజా సమస్యలపట్ల వారికీ సానుభూతి లేదు, 
ఉద్యమ లత్యుంమిద దయలేదు, ఉద్యమాలను కాలరాయంబే 
వారికి సింహాసనం దక్కదు. అందుకు ఎందరి పాణాల్ని బలితీసు 
కోడానినె నా వారు వనుదీయరు. 
గదిలోపల 
వెలుతురు కాసించి 
చేరిన జీవుల 
ఆకలితో 
బక్రీంచే 
బల్లి | 
క 
“ఆకలితో బక్షీంచే బల్లి” అన్న వాక్యంతో వర్శస్వభా 
వాన్ని చక్కగా సూచించాడు, 
యూరప్‌లోని ' వెట్టుబడి దారీ దేశాల్లో కలిగిన న ఆర్థిక సంవ్షభం 
బూర్జువా వగ్దపు శీసాదు టే లే వెళ్ళగించి కసీరడద్వొ. ' తాని పర్యన 
ప పెట్టుబడి చారీ జీశాల్లోని కార్మికోద్యవూలు చె వైతన్య 
వంతుకు. సోవియట్‌ రహ్యాలోని సొమ్యువాద వ్యవస్థ 
[పంచ (పజలందరిలో విప సృజాత క మైన పరివ_ర్హనను కలిగించింది, 
మారి జం పభావంతో కాం గసులోని వారుకూడా కమ్య్య్యూ 
నిజంవె పు మళ్ళారు, 
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కాం_౫సుతో కలిసి పనిచేస్తున్న వామవకుం వారికి గాంధీ 
త_త్ర₹౦మోద విముఖత్వం వర్చుడింది. గాంధీ త_త్త్వ౦వలన "కాక 
మార్కు [| పబోధించిన కార్మిక, కర్షక విప్పవసిద్దాంతం ద్వారానే 
చైతన్యం రేశెత గలదన్న నమ్మకం వర్పడింది. అ ఆలోచన 
రా అ 
బయలు బేరింది అల్ప సంఖ్యాకులలో నే అయినప్పటికి, బారి ఉద్యమం 
స్వల్పస్థాయిలో నె ఉన్నప్పటికీ, అది ఎంతో నిర్దుష్టంగా దేశమంతా 
వ్యాపించింది. ఈ: ఏహతూాన్ని. ' కీరది పాదాల్లో బలంగా సూచిం 
కాడు, 


(కకంలో వాలు (తాగు 
షసిపీల్లడు 
రియెనళ 
ఉక్కిరి న క 
గొప్ప గాలి కేగిండి 
వామపశుం ఆవిర్భావం కార్మిక, కర్షక వన్లానికీ ఎంతో 
తృ _ప్తిని, ఊరటను క్రితం బ్రింతనరకూ అట్టడుగు నర్హాన్ని 
పట్టించుకున్న వారు లేరు. నాయకుల లక్ష్యం మధ్యతరగతి వారి 
మధ్యనే ఆగిపోతూ వచ్చింది. నాయకత్వం మధ్యతరగతి వారికే 
పరిమిత మెపోయిం౦ది, కారిక, కరక ఉద్యమం _శౌమిక నాయ 
౬ యి 
కత్వంతో (పారంభవమయ్యేసరికి ఉత్సాహంతో 
“ఈగ6 జ వత్రల 
చీకటి నవ్వింది” 
(వపంచంలో రెండు సత్యాలు వక కాలంలో మనలేను, 
గాంధి తత్త్వం, ( శౌమిక వాదం "3ండూ వక కాలంలో సమస్యల 
పరిపష్కా_రానితై భాగస్వాములు కాలేవు. బలమైన సిద్దాంతం 


~f 
Pe ద g మ్‌ లం 
తప్ప అన్ని ని చాూంతొెలూ నిలబడ లేవు. అందుకే కిటికితో దివం 
థి 


11) 
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కకంకిం-చిండి 


ఊె తిన 
న|రిపీరులా 
ఊగి టాగి ' 
సాగి సాగి 
తెగిపోయిన 
రబ్బరు ముక 
తెగటారెను”” 


ఆచరణలోనే పీడాంతం పానోగులు తెలుసాయి, అసలు 
తత్త్యం బయటపడుతుంది. ఉన్నదంతా ఉోవెల్తిన వీళులా వ్యక్తి 
గత్రమెన ఆవేశం తప్ప వేరుకాదు, దీనికి ముందుకుసాగో లక్‌ రం 
లేదు, అటూఇటూ కాస్త మారటంతప్ప. స్వతహాగా దాని తత్త్వం 
యథాతథవాదం, అందులో వాస్తవంగా జ్యాలలేదు, ఎ్మరటి రబ్బరు 
ముక్క లోని జడత్వ మె ఆ సిద్ధాంతం పునాది, 


దీపం ఆరిపోవటాన్ని చూపించే పదచితం చావ్యాంగా 

ఆధునిక కవి సవయంగా ఎంతో అద్భుతంగా అగువీంచినా ఖండిక 
స్‌ క్లో ౫ కో | | x 

అ కాం లాలు పాత అంతకంు అమాఘమెందని మరచి 


పోకూడదు, 


క్రస్వుడో 

కిటికీలో 
గాడివతల 
గోడవతల 

గది లోపల 
ఒకు చీకటి ! 
జీవరహస్యం య! 
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బలహీనమైన ఆఉదగమాలూూ సిదాం౦ంతాలు అటడుగు వర్ణాన్ని 
వెలుగులోకి లేవు. అవి తాత్కాలిక 'పయోజనాలుగా వనీచే నే 
చేయవచ్చు. ఈ కొవ్వొత్తుల కింద శాంతినీ, సౌఖ్యాన్న్‌ వెళు 
థో్కూవటంవల్ల ఏ పరమార్థాన్నీ సాధించ లెరు. సంపూర్ణ విప్తవం 
విజయవంతంకాకుండా భారత దేశంలోనేకాదు మరెక్క_డా ఉన్న 
సమస్యలు, నాధలు, అకలి చాన్సులు నిలిచివోవు,. ఈ రహస్యం 
ఎరగనంతవరకూ మానవజాతికి విము కి లేదు, నెలుగు లేదు, సూర్యో 
జయం అసలు లేదు, 


నారాయణబాబు కవితృ్వవుంతా ఈ నిగాఢత్యాన్ని దాచు 
కొని ఉంటుంది, అల్ప్బాతరాలతో పరలోక న సూచిసుంది, 


“కావాలి” ఖండిను పరిళీలిద్హాం, 


రావాలో 


మాలికంగా [| పాచిన కాన్య సంప్రదాయానికి భిన్నమైనది 
ఛావకవిత్యో ద్యమం, _పథానంగా _పాచీన సంభుంమోద తిరుగు 
ఇబూటుగా నడిచింది. చివరికి ఈ ఉద్యమం కావ్య గారవంకోనం 
[ పాచీనుల్ని పునరుద్ధరించే తిరోగవమునానికికూడా దారి తీసింది, 
భావక విత్వంలో అతి ముఖ్యమైన విలువ స్వేచ్చ. కవిత్వంలో 
| పాణతుల్యంగా అనివార్యంగా వచిన సిదాంతం, ఈ సదా 
కవిత్వరూపంలో ఆలంకారిక నియమాల్ని, మర్యాదల్ని ధిక్కరించే 
(పసయతక్నాన్ని మాని వేసింది, వారు వాడిన రసం, రమ్యత, ధ్వని, 
అలంకారం, వ్యంగ్యం ఇత్యాది పదాలను వాడుక చేసింది 


* కావాలి; మొదటి (సచురణ : జ్వాల, 10885. 
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కావ్య (ప్రమాణ విషయంలో తిరుగు బాటునుంచీ సర్దు చాటుకు 
బేరుకుంది, 

అంతేకాక భావకవిత్వం సంకుచితమై పాయింది. దీనికి 
వ్య క్రీ [పపంచంతో తప్ప సమాజంతో సంబంధం  అేకుండా 
పోయింది, (పపంచ వ్యాప్తంగా తుఫానులా క ము్గకొంటున్న 
పరిస్థితులు కవిని వ్య క్రీగత పరిధిలోనే బంధించలేక పోయాయి, 
ఇంకా స్పష్టంగా చెప్పాలంటే వ్యక్తి పరిధిలోని సంకుచిత త్వాన్ని 
సమూలంగా శిధిలంచేనే సమయం ఆసన్నమయ్యింది. దాన్నే 
నారాయణబాబు “దివసావసాని” సమయం అన్నారు, 

1926 నుండీ కాం౫సులో నామవత్‌ంవారు అతివాదులు 
బలపడసాగినారు. అప్పటికే కార్భిక, కర్షక సంఘాలు స్థాపించ 
బడినాయి గాందీ త_త్త్వంమిాద కొంత అసంతృ వ్రికూడా వెల 
"దేగింద్‌. _కౌమిక ఉద్యమాలు వగ్గ సంఘర్ష ణ సిద్ధాంతం ప్రభావానికి 
లోనయినాయి, ఫాసిజానికీ, సామాజ్యవాదానికీ వ్యతి లేకంగా 
(వపంచ | పజల స్వా తం త్య సం గామంలో భాగంగా చేశ స్వాతం 
తో్యద్యమాన్ని ముందుకు తీసుకుపోవాలన్న సంకల్పం విస్తరిస్తున్న 
దశ అడి, ఆ సితిలో శీలా, చెట్టులా, ముబ్బులా నాగులా, 
(పకృతిలో ఒక భాగంగా సమాజానికి అతీతంగా స్వేచ్చగా ఉండా 
లనుకునే మార్హం నిర్చీ వస్థితికి వచ్చింది, నాటి సామాజిక అస్థిర పరి 
స్టైతులు కాపజ్వూల లె ఆమార్లాన్ని దహనం చేయడానికీ సిద్ద 
పడ్డాయి, 

భావకవిత్వం రేయి ముసుగును పుడమి కొసగింది. కాబట్టి 
ముసుగును తప్పకుండా తొలగించాల్సి న స్థితి వర్పడింది. “రేయి 
ముసుగు అనడంలో అడి ఎంత అంధకార బంధురమయ్యిందో 
గుర్తించాడు నారాయణ బాబు, చేయిముసుగు పుడమి కొసగటంలో 
గాప్ప బి చిత్యం ధ్వనిస్తున్నది, 
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“చేయి ముసుగు 
పుడమి కొసగి 
దివసావసాన 


“కాలం 
సవాగవునం 
వేసింది, 
సామాజిక పరిస్థితుల (పాబల్యంతో భావకవిత్వం సహజం 
గానే మరుగున పడిపోయింది, సాహిత్య | పపంచాన్ని వదిలి వెళ్ళి 
ba 
పోయింది, “సవాగమనంి అనటం ద్యారా సామాజిక వా స వాలతో 
మానవ (పయత్నాలకు ఉన్న అనుబంధాన్ని. తెలియజేస్తాడు 


నాాశరాభులా నా టర 


నారాయణబాబు భావకవిత్యాన్ని క్రీ వాచ్యార్థంలో 
య థి 
(పయోగించాడు, దీని అర్థం భానకవితా వస్సువు సుకుమారము, 


రమ్యము "కావట మొ, 


భావకన్రలు భావ చి తొల్లో చూవీన నవ్యత అంతకు మునుపు 
తెలుగు కవిత్వానికి లేని నవ్యాలంకరణ, రూపం రీత్యా ఏలు వె నది, 


ఆరిన చితిలో 
బూడిద వెన్నెల 
జారిన ముక్కు_పుడక 
“ముక్కు_వుడక, ఒకశు చుక్క.” అనటంలో వె భావాన్నే 


| 5S వనే 
మ ఆచ్న్బ్బాడు, 
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బూడిద తెల్లగా కన్పించినా అది వెన్నెలలా [పకాళించ 
"లేదు, భావకవిత్వవు అవ శేపాల్లో ఎవరై నా వెలుగుకోసం వెత 
కటం౦ ఒట్టి (భమే అవుతుంది. 


సూలంగా చూస్తే అది పట్టుమని రెండు పదుల ఏళ్ళకన్నా 
ఎక్కువ కాలం నిలువలేకపోయింది. ఎందరో కవులూ పండితులూ 
భఛావకవత్వంవై విలువైన క్చృవి. చేశారు ఒక ఉద్యమంలా 
ముమ్మరంగా ముందుకు తీసుకుపోవాలని (పయత్నించారు. అయినా 
కాలగర్భంలో 
“సమాధిలో మృత శిళువట్టుల 

జలదాంతర శశి కాక తప్ప లేదు. శేవలం 
నిన్నెలా, పక్షులూ ఆకాశపు రంగులూ అడవిలో చెట్లూ చిగు 
రాకులు చూసుకుంటూ, ఒదిగిపోతూ గడుపు దామనుకు న్న క విత్యా 
నికి తీక్షణమైన వా స్తనాలూ, కన్నీటి గాధలు కమ్ముకున్నాయి, 


డారిద్యంతో మానవ జీవితం పు పోయింది, 
(బతుకు దుర్భర మెపోయి లోకవముంతా శుశానవాటిక గా తయా 
రయ్యింది, 
“వాలిన రాబందుల 
శర న్మెఘములు” 
జలదాంతరాలు శరన్బెఘములయిన రాబందులుగా మారడం 
భావనకి దట అభ్యుదయ దశకు చేరుకునే సామాజిక, సాహిత్య 
పరిణామ పరాకాష్టతను చూపవే శిల్ప నిపుణతగా చెప్పుకోవచ్చు, 
సై కి అందంగావున్నా పరిస్థితుల్లోని నగ్న త్వాన్న, భయంకర 
తాన్ని గు రించాడు నారాయణ బాబు, 
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భావకవిత్వం |పతిపాదించిన న్వేచ అతి విలువె నదే, 
అయితే అది దారి తప్పింది, అంతేకాదు ఊహాల్లో చిక్కుకు 
పోయింది. ఆత్భలో బందిఐపోయి (వపంచాని్ని పిససరించింది, 
ఆ సంకుచితత్వ్జంనుంచి న. 


“వ్యోమ నూర్షముల 
ఊపహాకతీతంబగు 
శక్తి 
దృగంచలాలకు” చారి తాత్భ్శకంగా విస్త 
రించింది, అది ఛావకవిత్వంలోని _పెరణలా ఊహాత్మక మైనది 


కాదు వాస్తవం. అందుకే 


సంచరించినది ! 
సంచలించినది | 


అంతవరకూ కవిత్వం గుండె గొంతుకలోన కొట్లాడుతుంది, 
అది బయటకు వినిపించే ధ్వనికాదు. వొట్టి గుసగుసలు, లేదా 
మాటలు వేని నిను దొంతరలు, కానీ కవిత్వానికీ ఆ దశ చెల్లి 
పోయింది, కవిత్వ మిప్పుడు ఆత్మనూ (ప్రపంచాన్నీ సంధించిన 
ఘోవలో 
“సగంచేశాలను 
ఇంపాందించే 
మూగ కేక లే 
వేసింది” 
“మూగ కేకలే” అనటంతో నారాయణ బొబు అర్ధానికి 
గొప్ప స్ఫూర్తిని కల్పించాడు, చారి తకంగా అనివార్య మైన 
నాస్తవ పరిస్థితుల్లోకూడా గొంతులు మూగగా. ఉండిపోయాయి, 
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ఆత గత [(పపంచంలోని అనుభవం భఛావక విత్యానిక్‌ కావ్య 
వస్తువు, దానికి తోడు, కావ్యం ఆనండంకోసమే, ఈ చెండు 
లతణాలవల్ల క విత్వంలో సందేశానికీ, చైతన్యానికీ -చోటున్న దన్న 
విషయం అప్పటివరకూ అ|పథానమైపోయింది, కా బట్టి చౌసి 
(పాధాన్యాన్ని గుర్తించే అవసరం ఏర్పడింది, 


“నటరాజ 
పాదముల 
గజ్జల మోతకు 
పాటలు కూ ర్చే 
కవులుంకే 
"కానాలంరటూో 
ఆనాడు చార్మి తక౦ంగా అభ్యుదయకర మైన మార్పు నారా 
యణ నాబుకు 'నటరాజుగా కనిపించింది. భారతీయ త త్వ శౌత్రుంలో 
భారతీయ నాట్య నంలో నటరాజుకు ఉన్న a _పాధా 
న్యాన్నీ, అర్థాన్నీ (పముఖ భారతీయ తత్త్వ వెత్త ఎ. కె, కుమార 
సామి ఇలా ఎరరరనాతః చూడండి, 


“The five acts of Nataraja are creation, protection, 
destruction, removal of the veil of ignorance and 


Liberation’’.* 
సం|పచాయారంలో శివునికి ఉన అట క 
సంప న వుని షః లల త్రిౌవ్రనిష ఈ 

గీతంలో నారాయణ బు ఆధునిక అనివార్య పరికాను చా సవిక్ష 
శకికి అనఃయించడంలో విచశ్‌ణనే- _పదర్శించాడు., నారాయణ 

— 0 od 

బాబులోని సం పడాయ (వీయత్వానిక్‌ ఇదొక మచ్చుతునక, 
COOMARASWAMY, A. K. : ‘Art of India", The 
Dance of Siva, Page - 8. 
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“జల _మోత” అనడంలోనే పాదాల త్మీన సంచలనాన్ని 
సూచిస్తున్నాడు. అభ్యుదయ కవితాత త్తం తళుక్కున మెరుస్తూ 
ఆ ఒక్క. పద పయోగంతో స్ఫురిస్తుంది, 

“చిలువ తాలుపు 
గరళ కంఠమున 
కొల సర్పము 
జోల పాటలో 
సాక్కి_పోవగ 
నాగస్వరమూ టే 
కవులుంశేు 
కౌనాలంటూ’”?” ఉచేశాన్నీ, జాగ్భ తినీ 
ఆహ్యాానిస్తు న్నాడు, 
విప్లవాత్టకమెన మార్చును సమాజంలో తీసుకురావటానికి 
రాజకీయ చైతన్యం _పథాన పాత వహిస్తుంది, ఆ వైతన్య వ్‌ 
సమాజాన్ని. కూల్చడానికి విజ్బంభిం చినప్పుడు దానికి ఉద్దీపనగా 
కవులు ముందుకు రావాల్సిన అవసరం ఉంటుందని 


“విలయ వేళల 

[వళయ తాండవం 

చేశ విన్సనకు 

"వెనుక పాట పాడే 

కవులుం#ు 

కావాలంటూ”? తెలుగు సాహిత్య [(వపం 


చంలోకి కవుల్ని ఎలు” తి పిలిచాడు నారాయణ బౌబు, 


12) 


డ్యూ 
ర్స 
2X 
ల 
0 
త్రి 
0 


నారాయణబొలుం కవిత (0లో లిక్ర్షత ధోరణులు 


కారాయ చెబు స్మా నాలనంటి నిభుంటువున్నీ, వ్యాకర 

కాల సం కెళ్ళన్‌ ఛందస్సుల పరివ్వంగాన్నీ వదిలిపెట్టాడా ? 

అయన కవితా మూపమేమిటి * మొదలయిన అంశాల్ని పరిశీలిం 
ఇషా ఈంది కవిత: ర శ్ర ర ద రర 
ల్చీ ఉండి భా వకవిత్వంలోని శ్చ మాధు బ్రంమోద, ని ర్గక 


శిఇం౦మోాద తికుప బాటు చెపినవారిలో పఠాభి నారాయణ బాబు 
(a 


5, 8 ధా క CI వ న శతా స 
ర్క తెదితెరులు ముఖ్యులు, అందులో పఠాఖి త్మీవవాది. ఆఅనా£ట 


కవితా "న్ని ఆతి మాగనం, న్నిన (పొఢథిలోంచి తప్పించటానికి 
dw Cc జ క 


జం! 


సారు అనసరమెన అన్ని be చేశారు. కొందరు వాశ్యా 


లొ 


లతో, వద”౧ంథాలలో సం న కొద్ధి * కోండా మెలికలు (తే ఆ స 
నొట్టటం, ఎంతదూరం 'నెళ్ళందంకు 
తినగ తాము ఆ ధోరణిని మారు కోశేనంత (మ పలోేభ౦గా రూపు 


లి 


_ మ 


ప స వాళ బో లూ 
తిప్పటం, పదు సనా పాలి ల్న 


ణే 

దిద్దాకొండి, ముఖ్యంగా నారాయణ భౌ జ ుకు భావ. తెలియదన్న 
చ జు. ఇ జో వి తో Cc గ 5 a 

నెమో కందూరు నా we ఉంటుంది, (న తలో ఉన్నంత 


ఇ 4 లా / a రుల > ల ఎవ (| 
నారు మి వ్యా. శరం నశాా రల. సాతాయాణ నెబులొా క వోవచ్చు, 


కాక లక్‌ రాను న. జ కి 
కానా జీవితంలో రవి తానంవణ సాగించమురకు తన అంతరంగాన్ని 
లె 
గ్‌ లో అయ ర జై - ల వ్‌ న స్ట న శ = 
నక చెసి మకు ఏ భోటూ అదు, ఆందుకు నుంచి ఉదాహారణ 
లి న 
క! క్షా వీణ 


చి =~ ల్లా ర్‌ు ఆద దా Pa 5 
వి నారాయణ రడిగాగు 'నచనౌోయంి అనే లింకలో వచన 
యె 
న క ధా వ్ర అ AID (| అయ 4 
కశేయాన్ని గురించి చకస్తూ* అందులో (క్రీ(క్రీ చెప్పిన విష 


లాప్‌ ఖో వాయ్‌ జి తి 
యా ల్ను వివరంగా వివైప.0చారు (నా క వితృం-11). వచనగెయం 
ల 





దడ ముదము కాయనానాల ఆగాకర యలాననతానాం తాతను అజాత. 


ఇ ఆధునిరౌం( ౮ కవిత్వ యు : సం పడాయములు : (పయోగములు. 


వట. 619. 


మొనశ౦ఖ ౦ ఫీ! 


యొక్క. (పథాన లతణాన్ని చెబుతూ ఇలా అన్నారు, *పాఠకునిలో 


న 'బ్వెేగము క లిగించు 'అంతర్ష యి ద్‌ని | ర 


శకేవలము అన్ను వానాదుల వలన సం్మక మించు న బలయ ఆనువంగి 


జ్ర వావ ఇర రాగాల ర వ్‌ rr ఇ దాం 
మనది, దీని కతితమయిన re” ముఫిన్షమెనది, భె వలయు 
చ 23 


యనగా వచనేయము పూసలలతొ  డారమువ కెనుంకు అంత 
ఖ్‌ es నో కు గాది 

రయ, వచనేయములోని లూ అంతనయ ఎలవసంనవొ కీ రీతిగా 

కా. ఉని. వె ఈ 


వ - న శా 
అ పచ నారరుము. వరద తుందమునూ. ననన 
వచ్చును. ఇంకొక అను తురగథాటిబభో పరుగిడనచ్చుుని . వభరకియొక 


గొ 


య 
ప్పుడు చటుక్కున విరిగివిరెగి సాగనచ్చును, బక్ళున్నను ఆ జరిజోళ యయ 


ఏ 


గాస్కీ విరుపులుగాని మొత్తం చ₹యంయొక్క. గమనమునిక్రువ సంస్కా_ 
రముగా నుండవలెను. అంతవమూ। తమున నచన ఢోయములోని 
పాదములన్నియు ఒకే తూగులో నుండనపెనని నా అభిమతముకాదు, 
ఛందో నియమముగల పద్యములోని లయ ఏక తొరవనంజణోది, వీనిలో 
వై విధము తక్కు_న, వచన౫యములోని లయ అట్టుగాక స్వచ్చంద 
మెనది, ఈ స్వచ్చందతనలన వద్యములో  -':యములో అసం 
కల్పముగా “నొవచాక కృతిమ కదుజలిధి ముల యాద పూర్‌. కేల 


అ 
ములు నవనచనోయమున [ వవేశించుటకు కీలు న 


లీ 
ఠం 


చప్పడలచుకొొన్న ఖెనమును సూటిగా గుండెకు తాకునట్టు చె 


గుణము అలవడినది* అంటూ ఇంకా ఇలా చెప్పారు “వచన 





“యమునకు నిరాడంబరత ముఖ్యమైన సుర. “సరాజరబరత 
(© Hen 

యనగా నిరలంకారత కాదు. అననసరమెన త శార్నాటిని ప్‌ొలు 

Cw గ్‌! [ad ae 


పదముల హార్షింతలను ఇది నిరసించినది, (తాల (నొసీన 
దిషంిలో (పారంభ సూక్కులను మ an 
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కళదెల్రో ఎవరూ లేకు 

గరా నిశ్శబ్బం 

సాయంతరం ఆరున్నర 

గదిలోపల చినుకుల వలె చీకట్లు" 
మున నిత్యవ్యవ హార భాషకు సన్నిహితముగా నున్న రచన యిది, 
చివరి పంక లోని ఉపమానము ఈ నాలుగు పంక్తులకు (పాణ 
మూదినది, అయినను అలంకారము లేదన్న్నంత నిరాడంబరముగా 
రచింపబడిన చేయ భాగమిది”.? 


నారాయణనాబు  కవితంంలో సహితం నిరాడంబరానికి 


ఉదాహరణగా (కింది పాదాల్ని ఉదహారించుకోవచ్చు. 


న. వత త్త నా దా దానన మతాం తిం నానా రారారా లాలన నలం వ వం చల్తా గారాలు డాని మరా గావ లానల నాజమినానా నలి తంల కాద అువకూలజు టు 9 


1, “గదితో ఎవరూ లేరు 
గదినిండా -నిశ్ళబం" అన్న ధోరణిలో విరిచి చూచినచో ఇది 
(6 
తస్యగతిలో వచ్చి చేరును. కాని ఈ గేయమును చదివినప్పుడు 





మా తాజ్ఞానమేమా(త్రముండదను విషయమును గమనింపదగినది. 
hand నారాయణ రెడ్డి, సి; ఆధునికాం[ధ కవిత్వము : సంప్రదాయములు, 


(ప్రయోగములు. పుట. 6150. 
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విషయ స్పష్టతకోసం వివరంగా ఉదహరించడం జరిగింది. 
ఇందులో సి. నా, రె. గారు శెండు వివయాల్ని అంగీకరిస్తున్నారు, 
భిన్న శాల సమ్మేళ నంవలన, పాదంలోని విరువులవలన వర్చుడే 
శజబ్బలయనూ, వీటిత్రోవాటు ముఖ్యమైన భావలయనూ గు రించారు, 
అయి తె ఆయన శగలయనూ భావలయనూ కలివి నూచిస్తున్నది 
లిజతమాగ్ద మైన వచన గీతాన్ని మ్యూతం కాదు, ఆయన చెప్పిన 
లతణాలు ఆకు కవితావూర్రానికీ చెల్లుతుంది కాస్‌ లిఖతనూగ్దానిక్‌ 
"కాదు. అదీగాక ఆయన నచన కవిత్వానికీ గమన వై విధ్యముండదు 
అన్న వాక్యం, ఒక్క_ లిఖతమాగ్గంలోని వచన కవిత్వానికీ చందు 
తుంది, లీఖతమార్చ కవిత్వానికి ఛావలయ [(పధానమైనది, యతులు, 
మాతలు, అను పాసలు, విరుపులు మొదలయిన Bras (సయ 
తాల ఛందోరూ వాన్ని కవిత్వానికి అభేదంగా చూపడంవలన 
వి నా, ఈ, గారు శ జలయను, ఛావలయనూ కలిపి అసంపూర్ణ ౦గా, 
అస్పష్టంగా చర్చించారు. వా_స్తనంగా అవి వేరు వేరు, 


ఒక్కో సారి రెండుధోరణులు మిళితమైన సందర్భాలు కూడా 
కన్పిసాయి, పాఠకులు ఎక్కువగా ఆళుధోరణికో లేదా లిఖత 
ధోరణికో అలవాటుపడి లేదా శెంటికీ అలవాటుపడి ఉంటారు, 
వాఠకడిలో (కోత అవహిన్తే ) లిఖతమాగ్ష కవిత్వంతో తాదా 
త్వం చెందలేక వెదవి విరిచి, ఆశుమాగ్గంగా సాగినవోట అద్భుత 
మెన స్పందనను వాంది తా దాత స్భ్యతేకు లోనవుతారు, 


ఇందులో గీతలు పెట్టిన వాక్యాలను పరిశీలిన్నే వీ నా, 5 గారి 
ఉఫైశ్యంలోని అస్పష్టతతోపాటు కొన్ని సత్యాలుకూడా తెలు 
స్తాయి. ఎటువంటి తూగు, ఊపు శబ్ద క్రమ న మ్మేళనం లేకపోయినా 
కవిత్వంలో లయనువన్లే మార్హముందనీ, అది నిరాడంబరత చేరుతో 
"పేలవంగా తయారవదనీ,ఆడంబరంశేని అలంకారంతో సా గుతుందసీః 
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గీతంయొక్క_. గమనంలో అంతర్ల యకూడా పధానమైనదని ద్య|ోతక 
మవుతుంది. 


§ ౧ ణా జ హో ర as 
విటన్నింటిని బట్టి ఒక నిర్యాణ తక మెన సూ తాన్ని నిర్మిం 


ఇరాని. నారాయణ రోబు కవిత్వాన్ని పరిశీలించవచ్చు. 


క విత్వంలో నారాయణబాబు లిఖత సంప్రదాయంలోని 
మాన్లాలను అనుసరించినవా జే తప్ప ఆశుమాన్దాన్ని కాదు. అందు 
వల్ల నారాయణ మాటు కవిత్వంలో రాపషం లిఖిత సం పడాయానిది, 
భానం ఆధునిక కవిత్యానిది. పాశ్చాత్య కవిత్వంలోని ఆధుని 
కతను, స్వదేశీయ త త్త్వసారాన్నీ వుక్కిట వుట్టాడు నారాయణ 
బాబు 

ఆశు సాహిత్య మాగ్గంనుంచి పరిశీలించేవారికి ముఖ్యంగా 
“రటరిక్కు_.. లతుణాలకు అలవాటువడినవారికి నారాయణబాబు 
నచ్చడు, అందునల్ల నే నారాయణ బాబుది సద్యః స్ఫురణ కవిత్వం 
కాదు, 

వెల్చేరు నారాయణరావుగారు ఆకు మార్హాని్న లీఖత 
మాశ్చాన్ని పద్యాలకు, మూతా ఛందస్సు కలిగిన గీ తాలక్రు అన్వ 
యించారు, ఈ మాన్తాలను వచన గీతాలకు సెతం అన్వయించు 
కోవచ్చు. 

వచన గీతాల్లో ఛందస్సు, మ్యూతలు బ్రవేవి ఉండవు ( జెలియ 
కుండా పడితే తప్ప్ర. అధునిక పాఠకుల్ని లాక్కు వెళ్ళటానికి 
చావ్యా (పషయత్నుంగా ఇవేవి ఉపయోగపడవు, చాలసార్లు ఇవి 
ఆ స్వాదనకు ఇబ్బందిగాకూడా తోస్తాయి, ఇక పాఠకుడ్ని భావం 
వంట తీతణంగా వేగంగా లాక్కు వెళ్ళటానికి ఆత్మీయమైన నీ 
వ్యవస్థ అనసరం వుంది. ఆ న్యనస్థ భేోవంనుంచీ వేరయినదికాదు, 
కానీ ఓ మేరకు దాసి హాద్దుల్ని గుర్తించవచ్చు. 
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ఆ న్యవ్య (వతీక, ఉపవు, రూపకాది అలంకారమై ఉండ 
వచ్చు. "లేడా 6 యాం తికంగా, నిర్జీవంగా, అలంకారాల పోగుగా 
"కాకుండా గాథ మె, నూఢమె, విస్తారమె సూ వ్యూతి సూతయ్మమైన 
అనుభూతుల నుండీ చీల్చుకొని ఒక విధవుయిన నిత్య నూతన 
[కవుంతో, లయతో సాగవచ్చు. పనికి సంబంధించి తెలుగు కవి 
త్వంలో వివరంగా సూత్మంగ పరికోధన సాగాల్చివుంది. 


gn 


ఆళుకవి పద్య నిరాాణంకోసం రద వ్యవస్థలో ఛాగా 
లయిన ధ్వని సంప్రటులతో ఆలోచిసాడు, అంచు అదే అతని భావ 
అన్రతుంది, అంశు కావ్య నిర్శాణ దశలో అతని భాపూవ్యవస్థ 
సద్య నిర్మాణ ననగా వ్యక్త క మవుతుంది, * 


ఉవమాది అలంకారాలు వచన గీతాల్లోని ఆశుధోరణికి దగ్గ 
రగా సహయ ఆశుక విత Jr అలంకార వ్యవస్థలో 
భాగాలయిన ఉపనూది అలంకారలత్‌ణ సంవుటులు ఫె భాపావ్యవస్థలో 
భాగాలయిన వదాంనాలు ఒక దానితో ఒకటి సంవది సాయి, దాం 
వ్రందులో గీతనిర్మాణ వ్యవస్థా భఛాహానిరారణ వ్యనథ్ధా ఒకటవు 


“తొయి, 


నారాయణ నవాబు కవిత్వంలో (వతికలు ఎక్కువగా కన్ని 
సొయి. ఇవి ఎక్కువగా గీతనిర్నాణాన్ని లిఖతమాగ్త ౦లోకి తీసు 


ఉపమలు, (పతికలు ఒకటికాను, అవి విభిన్న (సకీయలు, 
౨,క్క_ ఆపమలు, (వతీక లేశాదు, యావత్తు అలంకారాలు వస్తు 
త_త్త్యంలోని ఖన్న భిన్న ధర్మాలకు, వా. త్మ వతకు, కాల 


————— 














* నారాయణరావు, వెల్చేరు : తెలుగులో కవితా విప్లవాల న్వరూసం 
పుట. 78, 
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పరిణావూనికీ చావ్యారూ పాలు, అనాదినుంచీ తత్కాలాను గుణంగా 
మానవ మన_స్తత్యాలకు, అభిరుచులకు వింత వంత రూపాల్లో దగ్గర 
కాగలిగాయి. ముఖ్యంగా (పతీకలు, ఉసపవులు వేదాల నుంచీ నేటి 
దాకా బృహత్తర చరిత కలిగినవే కాక వీటి మధ్య ఆత్మీయ 


సంబంధం ఉంది. 


వస్తుత త్త్వ జ్ఞానాన్ని సహజంగా, సుళువుగా వ్యక్తం చేయ 
గలిగిన భామగా ఈ “ంటిసీ చెప్పుకోవచ్చు. వస్తువుయొక్క_ త త్‌ 
జ్ఞాన దార్శనిక య్యా తలో కవితో ఎంత సంక్షిష్ట తత 
అయినా రాగలిగిన శ క్తి కలిగినవి ఇవే ఈ రోజుకూ. అలంకార 
వ్యనస్థలో వాడబడిన ఛాపా ఈ భావ ఒకటికాదు, అంతేకాక 
ఇతర అలంకార లశ ణాలను సైతం పట్టవ్వగల ee దీనికి 
ఉంది, ఈ ఛావలో గరుత్వాన్ని సాధించిననొడు మిగిలిన అలం 
కారాల్లో అవసరమయితే సుళువుగా పట్టు సాధించగలడు, 


లిఖతమాగ్స కవిత్వంలో అర్ధం సంకల్పితమైన తర్వాత | పతీక 
వ్యవస్థలో బిగింపు జరుగుతుంది. దీన్నిబట్టి అర్థం సంకల్పితవముయిన 
భావ, ఆ పిమ్మట అలంకార లో a భామా ఒకటి 
కావు. ఆలోచనకూ గీత నిర్మాణాన్ని సూరి చేయటానికి మధ్య 
విలంబం వుంది. అందువలన గీతంలో అలంకార లతణాల సంపు 
టుల్యూ భెపూగత పడాంశతాలు సంవదించే అవకాశం తక్ర్కన్న 
“ఇమేజరీ నాగా హృదయంలో మధించబడి తే సింబల్‌ అవుతుంది? * 
అని తుమ్మపూడి కోశేశ్యరరావుగారు. | పతీఠకను గరించివెప్పిన 
నిర్వచనం ఈ దృష్టితోనే నిజం కాగలుసతుంది, 


జ్‌ శ జె హే జ వ చి 
జె స్వరూప (క్‌ కష్టమూ ర్తి? రకం ప సూర్యుడు; ఒక పరింలన 


పుట. 57. 
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నారాయణబాబు కవిత్వ ౧౦లో పౌరాణిక ధోరణి 


పోతే నారాయణనాబులో హోరాణిక దృష్టి బలీయమెనది. 
దాన్ని విడిచి కవిత్వాన్ని చప్ప లేనంత శ క్రి వంతమైనది, మరీ 
శొన్ని చోట్ల ఈ విషయంలో శీ) శి) నారాయణ బాబు శిలా 
'మార్డాన్నుంచీ, _సభావంనుంచీ పూరి గా బయటికి వడ లేక 
పోయారు, (వ్రత ఛందస్సు విషయంలో (ప్రయోగాసక్షిక్‌ ఎలా 
దూరంకాలేక పోయాడో నారాయణబాబు పురాణ (పతీకల సృష్టి 
నుంచీ అలాగే బయటపడ లేకపోయాడు. అయి లే ఇద్దమహా అతినవ్య 
కవులుగా అభ్యుదయ మార్గ నిశ్లేశ. వికిష్టులు, (శ్రీశ్రీ) ఛందస్సు 
[వయోగంలో ఎంతటి పావీణ్యాన్ని సాడించాడో, నారాయణ 
బాబు పురాణ సం పదాయాల్నీ, కవితా సం పదాయాల్ని గో 
ఆకలింపు చేసుకున్నదిట్ట. ఇద్దరిలోనూ రూపానికి సంబంధించిన ఈ 
పద్దతులు చెప్పదలచుకొన్న భావాల్ని మింోంతగా మారలేదు, 
రెండుమూాడు గీతాల్లోమా[తం నారాయణ బాబులో శృతిమించి 
భావాన్ని మి౦ోసింది. ఇందుకు ఆయన రాసిన రెండు గీతాల్ని 
విడిగా పరికీలించవచు ఏ. ఈ శెంటిలోనూ భగత్‌ సింగ్‌ మరణం, 
గొప్పతనం (పథానంగా చితించ బడింది. “క పాలమోతురిలో 
భగత్‌ సింగ జొన్నత్యం చ్చితించబడి లే, “భగత్‌ సింగ్‌ శాపంిలో 
భగత్‌ సింగ్‌ పట్ల జాలి దేశ పజల గుండెల్లో అతడి బలమైన 
[పథావం, అతని మరణంపట్ల కలిగిన ఉగకోహం వ్య కీకరించ 
బడింది, చెండు గీతాల్లోనూ ఆరాధ్యవ్య క్రిగా భగత్‌ సింగ్‌ చిత్రణే 
_పథానంగా కన్పిస్తుంది... 


13) 
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కని అధునికుడయినప్పుడు శిల్ప నిర్మాణంలో సంపదా 

యాన్ని విసర్టించాల్సి ఉంటుంది, శబ్ద పయోగంలో వాక్య నిర్మా 
_ అంలో ఆధునిక త్వాన్ని సాధించాలి. మంచి క విత్వంలో రూపా 
నికీ భావానికీ నై ధీభావం ఉండదు. రూపంభెివం ఆధునిక త్వాన్ని 
సంతరించుకున్న ప్పుడు కవిత్వం ధనుర్మాణంలా టక లత్యుంగా 
ఉంటుంది. ఒకటీ అర సర్మపదాయ వాసనలు ఉన్నా అవి భావా 
నికీ అడ్డునావు. దృష్టిని తమవైపు తిప్పనీవు. ఇంక “కపాల 
మోతుం గీతాన్ని పరిశీలిగ్దాం. 
“నిర్వికల్చ్ప సమాది 

నిమోలి తాకుడు 

చేద సన్నిహితుడు 

ఆదిశంకరు 

తపస్పమాాధిని 

ఓంకారమే 

హూూంకరించినది”? "మొదలు 


“ఎందరు పుట్టలేదు 
వ్రంకెందరు గిట్ట లేదు 
అందరికీ లభిస్తుందా 
హాోలాహాల మంటిన 


విదనవుల చుంబనం 

కపాలమోతుం !”” వరక 
వకధాటిగా వేగంగా, ఆవేశంగా నడిచే ఈ గీతంలో ఖండ 
కాన్యానికి కావాల్సిన విసృత ఇతిన్నత్తం ఉంది. పాదాల్లోని 
విరువులనుంచి శంకరుని హుంకారం, అతని గొప్పతనం వ్యక్త 
మన్రతుంది. 
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జ రకు న్‌ క్ష న అర న స్తే 
చేదసన్నిహీతుడై న ఆదిశంకరుడు నిర్వికల్ప సమాధిలో ఉన్న 


ప్పుడు ఓంకారం హుంకరించింది. అప్పుడు 


సంచలించినవి 

చరాచరమ్ముులు 

భూతాలు[ చేకించినాయి 

కాటుక వెట్టిన 

నయనేందియమె 

కర్ణసా శీయే 

చీక టులురిలాడు, 

వె పాదాల్ని చదివినప్పుడు హుంశకారానికీ తల్లడిల్లిన శైవ 
గణాల్ని దర్శిస్తామే కాని భగత్సింగ్‌ మరణానికి స్పందించిన 
[వజలు, చేశంలో వెల్లుబికిన నిరసనను అందుకోశేం, కవి తీసు 
కున్న ఇతివృత్తాన్ని రూపం క ప్పేసోంది. సం్యపదాయ (ప్రియత్వం 
భావాన్ని డారిమళ్ళిస్తోంది. వె నదూపిన ఛావచి తాలు పాఠకుడ్ని 
అనుభూతి లోకంలోకి తీసుకెళతాయి. “కాటుక వెట్టిన | నయనేం 
[దియమై | కరసాశ్నీయే” అన్న. గొప్ప భావచ్చి తానికి (దవిస్తాం,. 
“నిర్వికల్ప సమాధి, ఆదిశంకరుడు, వేదసన్నిహితుడు, ఓంకారం, 
కర్ణ పాతు” మొదలై న పదాలన్నీ వురాణ (పతీకలే, *వేదసన్ని 
హితుడు అనటంలో అతని గొప్పతనాన్ని చెపుతున్నాడు, పర 
తంగా భగత్చింగ్‌ మరణానికి కలిగిన ప్రతిస్పందనను "తెలియ జేస్తు 
న్నాడు, “కర్భసాతీయే చీక టులురిలాడు అనటంలో లోక మంతొ 
చేక్ష దేశమంతా ఒక వీరుని మరణంతో ఎంత అంధకార బంధుకంగా 
మారిందో తెలియ చేస్తాడు. ఇంకా అ భగంగలో | శుభవిచికల | 

హోలాహాలమే తలఎ తింది | శేమునిఫణాల | మణుల కాంతులు | 


1[0 మవొనశ౦0ఖ ౦0 


వీసర వోయినవి అంటాడు. ఈ సన్నివేశ చికీకరణతో మన 
ముందు హౌ రాణిక దృశ్యాలు సాకూత్క_ రినాయి, పూదోటలు లేనే 
లేన, వసంతములు రాచేరావు, “ముల్లోకములు |! తబిసిమిన్నలు | 
ముమ్మకించారు? అంటూ దృశ్యంనుం చి దృశ్యానికి పాఠకుడ్ని 
పరి” త్తిసాడు. కవి | పయత్నమంతా భగత్సింగ్‌ మరణానికి దేశంలో 
వచ్చిన [పతిస్పందనను ఆవివ్క_రించడ మే, 


“అనంతకోటి 

జీవరాసులు 

హాహాకారం 

చేశాయి 

Sr Srl. యని 

పాహి ! పాహి ! యని” (పణమిల్ల్హాయి, 


ఒక సన్నివేశం నుంచి ఇంకొక సన్నివేశానికి వేగవంతంగా 
నైవుణ్యంతో నడువు తాడు, 


శివుని ఓంకారం హూంకరించింది. ఓంకారం నిజంగా హుంక 
రించదు. అది నిర్యాణ సోపానము, సాయుజ్య మాగ్గం, “ఓంకారం 
హుంకరించినది” అన్న (ప్రయోగంతో సం పదాయ మార్స ౦లో 
కొత్త అర్థాన్ని కల్ప్సిసొడు, అది ఎంత భయంకర త్యా నికి దారి 
తీస్తుందో సూచిస్తాడు, సం పడదాయమార్హ్ల ౦లో నవ్యతను సాధించాడు, 
బౌద్దికంగా ముఖ్యంగా సం పదాయ జీవిత అవగాహనలోంచే సరి 
చూసుకొం'కు స్పందనకు ఏలు కల్గుతుంది, 


“తస మైనది 
టు అకా 
ఆ వముహాముక్వూసని 
అంతః కరణ 
అంతట అతులు విప్పీ 
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ఆకలి ! ఆకలి ! అంటూ 
భికా పా తకు 
చేయి 'చాహినాడు,” 


ఈ 0కారంనుంచి ఆకలి హాజోకారంలోకి దృశ్యం మారుతుంది. 


సూడిద వెట్టిన 
(బహాగ్ది కపాలం 
పటపట కొరికి నాడు 


నటరాజు | 


పరుగుతో సాగిన కథనంలో నడక మొదలవుతుంది. ఇక్కడ 
"వేగాన్ని మార్చడంతో (ఆపడం) నారాయణబాబు విషయ్మకమా 
నికి బలాన్ని కూర్చాడు. ఇంకా వేగాన్ని వించి నాతావరణ 
కల్పన చే హృదయం బరువెక్కి _గహింపు సన్నగిల్లుతుంది, 


“భూత పిశా బాల్‌ 

బాబ్బరిల్లి నవి 
వందిమాగథులు 
వణో కారు 
భయపడి బసవడు 
రంకె వేసినాడు” 


అప్పుడు భయపడినవి భూతవపీశాచాలు, వందిమాగథులు, 
టనవడు మ్యాతమే, పాతద్భశ్యం నుంచీ వేరయి కాస్త నిలకడ 
వర్చుడటం వలన కొత్త దృశ వ్రంలోకీ (పవేశించటంవలన మనసు 
తిరిగి అనుభూతి వేగానికి స్పందనకు సంసిద్ద మయ్యే వీలుంది. (కింది 
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వ 


దృ శ్యాల్ని చూడండి. కైలాసం నుంచీ పాఠకుడ్నిలాగి భూలోకం 
ట్రప్‌ స్ట శానవాటికలోకి విసిరేసాడు. 
సమాధుల్లోని వివిధ మతస్తుల కపాలాల్ని శివుని బితోప్మాతి 
కగా చేరటానికి వాటి ఆస కీని మూపవీం చేందుకు ఎంటనే దృశ్యాన్ని 
మార్చి వై దృశ్యంకంకు తక్కువ నిడివితో ముగిసొడు, దాంతో 
దృశ్యంలో వేగం పూరా తగ్గి పోతుంది, తిరిగి వేగాన్ని వతు 
కో_టానికి వాతావరణాన్ని సృష్టించి అనుభూతి వేగాన్ని పెంచి 
హృదయాన్ని లా క్కె_ళౌడు, 
త పర్వతపు 
శఖ్టరాంచలముల 
కనక ఛాండమే 
కదిలింది” అంటూ శివుని ఆకలిని తీర్చ 
డానికి వర్పడిన చిన్న చిన్న దృశ్యాల్ని పేర్చుకుంటూ పోతాడు.” 
“గంగ వత్సమే 
పాల పోటుతో 
కళవళ పడ్డాది” ఈ సన్ని వేశం హృదయాన్ని 
[దవింప జెస్తుంది, 
“మంటల్లోనే వుట్టాడు 
మంటటల్లోనే పెరిగాడు 
మంటల్లోనే మడిశాడు” అన్న మూడు 
వాక్యాలతో భగత్‌ సింగ్‌ ౨8 వళ్ళ జీవితాన్ని కుప్పపోశాడు. 
మూడు వాక్యాలతో ఒక జీవితచి తాన్ని ఆవిష్కరించాడు, బాల్యం 
నుంచీ ఎవ్య నం, ఎవర్షనంలోనే ఎదురై న మరణాన్ని క్రైర్యంగా 
ఎదురో|.న్న. భగత్‌ సింగ్‌ కళ్ళముందు _పత్యతు మవు తౌడు. 
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“అగ్నివీణయె 


భుగ్న కంఠము 

భగ్న గీతమై 

తారక మంతం 

కరతి జ్యోతిగా 

వీర శె వుడు = కనా 


“భారత వీరుని 


క పాలముక్క_టి 
కపర్ధి చేతిని 
రివ్చున వాలింది” అంటూ 


“శవ్టున కేకేశాడు 


కం శేకాలుడు 

పాలన్మేతమే 

స్పందించింది 

అండపీిండ (బహ్మాండమం'కా 
తాండవ నృత్యం చేసింది 
ఆనం దాశ్ళల నించింది, 
శేషుని ఫణాల మెత్తని శయ్య 
పుడమి ఒ త్తిగిలిందె 

ఎడారి పుష్పించింది ! 

ఎందరు పుట్టలేదు 

బ్రంకెందరు గిట్ట లేదు 

అందరికీ లభియిస్తుంచా 
జోాోలాహాల మంటిన 


Cal 


హ_స్తస్పర్శ | 
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చెదనుల చుంబనం ! 
'కపాలమోతు౦ ! 
కపాలమూాతుం ! !” 


ఇలా దృశ్యాల నడకతో, పరుగుతో పట్టుని అందుకుంది. 
పీరశె నుణ్ణి చూపిన దృశ్యంలో రివ్వున భరతవీరుని (భగత్‌సింగ్‌) 
కపాలం (ప పసత్యతుం కావటంతో మొదట్లో పక పక నవ్విన, ఘల్లు 
ఘుల్లుమున్న క పాలాలు అసందర్భంగా "లేదా వగ్గనగా ఉన్నా చిన్న 
చిన్న సన్ని వేశాలు పరుగుని వదులుకొని నిలిచి పోతాయి. “శేషుని 
వ వుడమి ఒ త్తిగిల్లింది అనేపాదం భగత్‌ సింగులాంటి వ్యకి 
ఏరతగం చాలు దేశాన్ని నెమ్మది పరిచేందుకు అనే అరాన్ని బోధి 

వ @ థ్‌ 


[ 


స్తుంది, అశజ్లే “ఎడారి వుష్పీంచింది” అనే పాదంద్వారా ఎడారిగా 
ఉన్న విస్తవమాగ్దం భగత్‌ సింగు త్యాగంతో వికసించినట్టు సున్ని 
తంగా గురు చేసాడు. 


న్య క్రిలోని రస గహాణాశ క్రి ని మందగించకుండా, అలుపు 
కలిగించకుండా, వేగం, నడక, నిలకడ లా ఇ కాటు పాటిస్తూ 
పాఠకుడ్ని పట్టు వెళ తాడు, అందుకే రోణంకి అప్పలస్వామిగారు 
“కపాలమాతుంిను “పౌరాణిక .ఇతి వృతాలతో సం పడాయపు 
"మెళకువలను ఆకలించుకొని పఠితకు కవితను ఆస్వాదయోగ్యం కావి 
సాడు. ఒక్కొక్కసారి శరీరం జలదరింపులు చేసే మెరుపులు కురివీ 
సాడు. శబ్దం కొత్త పలుకుబడితో ధ్వనిస్తుంది. ఈ దృష్టి తోరచిం 
చిన అతని గోయావలళిలో కపాలమోతు౦ ఎన్నదగినడిి”* అన్నారు, 


* (పసావన _ *రుధిరజ్యోతి _ పీఠిక. 
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ఆధునిక ఇతవృత్తాన్ని వస్తువుగా ఎన్నుకొని పూర్తిగా పారా 


తగ 


జ్మ్ఞరాళ | 5 జ జ్‌ స+ మి సే జ టె 
కర్‌ సం బదాయ మారగ్గ ౦లో క పితాని స్య కవిధ్యేయం 
చారవేరడం కష్టం, శివుడ్ని అతని (వమధగణాల్నీ ఇతర అండ 
౦డ _బహ్మోండ కోటిని వాస్తవ జగత్తులో చూడకపోయినా కవి 
యొక్క (వతిభతో ఏకం అవుతాం, కాస్‌ తా డాత్ట్య్యం ప3ందళేం, 
భగత్‌ సింగు తెలిసినవాడు. స్వాతంత్ర్య పోరాటంలో అతని పాత, 
అతని గుణగణాలు, మితృలవమధ్య అతని ఆలోచనలు, 'కార్యకలా 


pe 


పాలు తెలుసు, భగతింగును ఉరితీసిన ఘట్టం భారత చరిత్రలో 
మరసురాని సంఘటనగా నిలిచిపోయింది, అదంతా పరోతుంగా 
పాఠకుడి మనసులో ఉంటుంది, కపాలమాతుంలో భగత్సింగు 
ఆలోచనలు, చర్యలు, ఉరితీయబడిన శిరస్సు చెప్పే రహస్యం 
శివని హుంకరింపుల ముందు వినిపించకుండా పోయాయి, ఇందులో 
శివుడు (పధానమైవోయాడు, శివుడ్ని (పధానం చేసి తేధాష్టశా 
భగతింగును ఉన్నతుడ్ని చేద్దామనే (పయత్నంలో భగత్సింగు 
మరుగున పడిపోయాడు. పౌరాణిక దృష్ట్యా అడుగడుగున ఆ వేశం 
తొణికిసలాడుతుంది. “ఒక్కక్క సారి శరీరం జలదరింప జేసే మెరు 
పులు కురిపిస్తాడు, శబ్దం క్రొత్త పలుకుబడితో ధ్వనిస్తుంది,” అన్న 
రోణంకి వారి వాక్యాలు -ఈ దృష్టితో సరిపోతాయి. కానీ 
“ధగత్పింగు వంటి యోధాను యోధుల జీవితం ఉదా_త్తం చేస్తు 
న్నష్పుడీ పద్దతి పౌరాణిక సంపదాయం కవికీ అత్యన సరం” 
అన్న ఆయన ధోరణి వూతం విమర్శకు నిలవలేనిది. ఈ గతంలో 
ఆశ్చర్యాన్నీ, అద్భు తాస్న్‌ తప్ప వైతన్యస్పూర్షిని పొంద లేము, 


1.2. (పస్తావన _ “రుధిరజ్యోతి' _ పీఠిక. 


14) 
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ఈ విషయాన్ని నారాయణనాబే గుర్తించి వుండాలి, వ 
మూలో "వెలితి ఉండి ఉండాలి. అందుకే. “భగత్సింగు నాలో 
రాసి నెలితి పూడ్చాడు. కపాలమోశుంి తర్వాత వచ్చిన గీతంగా 
దీన్ని అనుకోవాల్సి ఉంటుంది. పు సకంలో తారీఖులు ఇ క్‌ 
పోయినా అందులోని వివయం మనకు ఆధారం అనుకుంది. 


CE శాపంి”లో మనస్సును, దృ్భస్లిని వౌరాణికత 
లోకి లాగే దృశ్యం ఒక్క ఆకు రారదిః ఇక కృతును, బలిపనువు, 
బుములు అన్నవచాలు ఉన్నా అవి లౌ కికార్ణంలో (గ్రహించటం 
సాహిత్యంలో మామూలె పోయింది. 


'కవాలమాతుంిలో నున్న శివుడే ఇందులోనూ ఉన్నాడు, 
అయి తే ఇందులో అతడ్ని ఉన్న్నతపరచటం దారా భగత్చింగు 
వం కయ చే 
జె న్న త్యాన్ని రూవుదిదైే _పయత్నంళదు. శివుడు నిశ్చలు డై 
వుంటాడు, ఏ విధమెన హుంకారాలు పళ్ళు పటపటలు లేవు, 


“హె వువన్నగమున 
ఆదిశోంకరుని 
హా స తకసయ్యున్‌ 
చ 
చల ని రాతి 
MN 
నవలని జండా 
ae 


నాలుక జాపింది”? 


చల్లగా నిదబుచ్చే రాతి సహితం మాన నిరసనకు పూను 
కున్నట్లు బామ్మగీ శాడు, మాన నిరసనలో [పకృ్ళతికూడా పాల్గా 
సింది, రాతిని జండాతో పోల్చినా దానికీ జండాలోని కదలిక 
ఉండకుంశే జీవం ఉండదు. నాలుకను రాతితో పోల్చిచెప్పడంతో 
నిరసనకు బలాన్ని, సవాజత్వాన్ని కల్పించినట్టుగా అనివీస్తుంది. 
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నన్నల వీలిక్ష గానీ 
సన్నని గాలులు గానీ 
తేన లేవు” 
“వన్నెల పీలిక అద్భుతమైన పదబంధం, ; ప. ఛానచ్చితం, 
మొదటి దృశ్యంతో, రెండన దృశ్యం సజీన నష్ట కి శాస పొంది 
అనుభూతి గాఢతను కల్పిస్తుంది, 'నెన్నెలను పేల్రికగా చ్యతించటం 
నిరసన బలాన్ని గ్గు ర్రుచేయటమే. 
చీకటి 
కదనకుతూవాలరాగం 
చిందులు చొక్క 
చుక్క_ల చూపులుకూడా 
సురిగిన ముండి రా|కి ఆట 
ఈ దృశ్యం మొదటి దృశ్యంతో సజీన సంబంథాన్ని అందు 
కొని అనుభూతి వేగాన్ని పెంచుతుంది. నిరసనకు పరాకాష్టగా 
చీకటి చిందులు తొక్క కదనకుతూహలరాగం ఆలకించింది. 
(క తువంటూ 
వకువంటూ 
నినుబలియిచ్చిన 
బువులంతా పటాపంచ లై నారు 
ని గళముున నిరాకరణ సూతం 
నె చి నిలువున ఉరితీశారా 
ణా తంర్మడీ | 
భగతి క ఉరిశితు విధిస్నే కాం_౫న్‌ నాయకత్వం నోరు 
ప్పలేదు, ఇ వైగా భగత్చింగును (బిటిష్‌. (పభుత్వం చ రరిస్టుగా 
మ్నుద వేస్తే స శాంగ్రాన్‌ వర్గ ంకూడా వంత పలికింది, ఆయన గళంలో 
నిరాకరణ సూతం వేసి ఉరితీశారు. 


108 మొనశ౦0ఖ 0 


చె చారి, తక సత్యాన్ని బలంగా, సంతీప౦గా కవిత్వీకరిం 
(౧ (nn అజా 
ఇచాడు నారాయణనాబు. చె సన్నివేశం “కతువంటూ” | పారం 
Qa టు 
ఛయమె “నాతం,డీ [2 అన్న-వోట ఆగిపోయింది. 'నాతం|డీ 1 అన్న 
యె | ww 
ఒక్క శబంతో గుండే కుది పీనట్టు అవుతుంది, 


గీతంలో దృళ్యానికీ, దృ శ్యానికీ మధ్యవున్న సంబంధాల్లో 
బత రేతర అనుభూతుల (ప్రమేయం శృతిమించటం కాన్కీ పొరాణిక 
(పస్తావన వి స్తరించటంకాన్‌, లమ్యూనిక్‌, అనుభాతులకూ మధ్య 
సాద్భశం అంత80చటంకానీ జరిగి తే పఠితుల్ని మూల వస్తువు 
యొక్క_ స్ఫూర్తినుంచి దూరం చేస్తుంది. తాత్కాలికంగా మన 
స్పును లాక్కు వెళ్ళినా స్పృహను (పరిశీలనలో నిలపటం) వర్పర 
చదు, 


దృశ్యం నుంచీ దృ శ్యాని: [పం "౯ స్తూ పాఠకుడు శిల్పం 
కల్పించే తాదాత్భ్యంనుంచే మూల వస్తువును అందుకుంటాడు, 


కిక 
టికి 
భారతభూమి 
పాడి యానునకు 
కళ్ళల్లో "కాటుకవాగలు 
బుజ్జను భూకంపం 
గుండెల్లో 
కుతకుత ఉడికే 
లావా ! 
ఈ పాదాలు ముగియటంతో నిజమైన భగత్సింగు స్ఫూర్తి 
హృదయానికీ దగ్గరగా వచ్చినట్టవుతుంది. చారి తకంగా పాఠకులకు 
తెలిసున్న భగత్సింగు తళుక్కున మెరుసాడు. కవి ఈశోకీని 


4 
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సాధించ లేనప్పుడు |కోతలో సంపడాయ వ్యామోహాన్నీ, సంప 
౨) గ ఇ ఒవి, ఆ 

గాయ దృష్టినే వర్చరిచే పరిస్థితికి లోనుకావాల్సి వస్తుంది. జక్క టే 

“క పాలమోత.౦ి కు “భగతిింగు తాపంి కు ఉన్న [(వపధానమైన 

"లేడా 


నారాయణబాబు కవిత్వ (౦లో కథా నిర్మాణం 
కథా నిర్మాణం కన్పించే మరో వుంచి కవిత 'ఊరవతలి 
ఖండిక. పాఠకుడు దృశ్యంనుంచీ దృశ్యానికి భావ చి, తాలవై 
పయనిస్తూ సం్యపదాయ (పతీకల్ని ఏరుకుంటూ అనుభూతిలోకంలో 
చె చైతన్యం దిక్కుకు పయనం సాగించవచ్చు. ఊహాలోకాల్లో 
కృతిమ _పపంచంలో (బతుకుతున్న కవి, [పపంచంలోని నొ స్తవ 
స. స్పందించి అవా స్త వంనుంచీ వా స్త వంలోకీ, బా స్త పం 
నుంచీ అధివా సనంలోకి ఎటా " పయనించాడో “ఊరవతలి చోయంలో 
చూడొచ్చు. 
నారాయణ బాబులోని చార్మితక భాతికవాద పరిజ్ఞానాన్ని 

(వతిబింబించేదీ ఆయనలోని పావంచిక పరిణామ విశేవణనీ, నైళి 
త్యాన్నీ అద్దం పన్టుది “'ఊరవతలి గీతం, 

కలల వాదరిళ్ళలో 

సాఖ్యంపు సతురతో 

కనిపించి 

ఒక తన్వి 

మేనక నా వేరు 

మేఘాలకు వెనక పక్క 

మావూరి మాయమ యె 

చిరునామా తెలిసికూడ 
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చేస దేమి లేక 

డాహుగానం శాయగ 

ఊరవతల శెళ్ళాను 

ఇందులోని వ్యకి భావకవి. జీవితపు. లోతుకు "వెళ్ళడు 

కాల్పనిక _సపంచాన్ని సృష్టంచుకొంటూ, కలల వొదరిల్లు కట్టు 
కొప సుఖంగా మత్తు గా ఉండిపోవాలని అతని నిత్య సంకల్పం, 
ఛశాధయినా స ఉండాలని మధురమయిన వాధనే కోరు 
కుంటాడు, 


ఒకరోజు అతను కాల్పనిక (పపంచంలో వ్‌హా రిస్తుండ గా త్స 
శ్రీ కోన్సిసుంది తనకోసమే ప. అప్పరసగా భావించి నిశ్చే 
వ్టుడయిపో తొడు, ఆమెను అలా చూస్తూ "దేవతగా ఆరాధిస్తూ 
ఉండిపోతాడు. ఆమె అతని ఢాహో హన శృతి కలప లేదు. ఆమెకు 
బాధలు, సమస్యలు, దార్మిద్యం వున్న (పపంచం ఇంది, అది 
ఆ మెను తీరిగ్లా, ఓవిగ్టా అతనిలా ఉండనీయదు. అతనిలా ఊహా 
గానం వేయనీదు, అరదుశే ఆమె వెంటనే 'సళ్నిపోయింది, దాంతో 
భావకవి ఉతావాం చెబ్బతినింది. అయినా ఆమె చిరునామా 
యివ్యటంనల్ల, మరోపని లేకపోవటంవల్ల అతని సహజ ధోరణిలో 


ఊహాగానం చేసూ బయలు చేరాడు. 
టు! 


మేనక భూలోకానికీ రావటం, శకుంతలని కనటం, శికునును 
వదిలి వెళ్ళటం, ఆ శిశున్రును శాకోరితలములుని వెంచటం 
మనకు తెలిసిన పురాణగాధ, కానీ ఈ గీతంలో మేనకను 
గు ర్తుచేయటంలోని అంతరార్థం వేరు. నాటి మేనక "దేవ వేశ్య, 
ఈఊహాోసుందరి, వేటి మేనక మామూలు వేశ్య, మురికవాడలూ, 
వ్యఖచారవ్య క్ట ఫ్‌ వారి శొ వొపిక విస రణ ఫలితాలే, వెట్టుబడి దారీ 
పారిశామిక విధానం వెంపాందటంవలన నగరాల్లో  పరిశమలు 
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ఏర్పడి దాని ఫలితంగా మురికివాడలు పుట్టుకొచ్చాయి. ఈ మురికి 

వాడల వెనుకనున్న తన నివాసాన్ని కెలియచేసుంది మేనక. ఈ 

వాస్తవాన్ని గహాంశచినాక డేవవేశ్వమిోద ఆస కి సన్నగిల్లింది. 
—D లి —0 ఈం 


ఆరాధన మందగించింది, 


“తని? అనటంతో ఆ మెయొక్క_ వృ తిని సూత్చ్యంగా 
అ అను 


ధ్యనింప జేస్తాడు, నాహ్యుూ పరిస్థితులు మానవ సంబంధాల్ని ఎలా 
నిశేశిస్తున్నా యో వినరించటంద్వారా వేశ్యావృత్తి తిమోద అస 
హ్యూన్ని కాకుండా అన్వేషణ ఏర్పరుసొడు, మేనకలాంటివారి జీవనం 
మోద సానుభూతి కలిగినాడు, 


ఈ గీతంలో కథ నాతక ద్శష్టి చాగా కోన్సిస్తుంది, చిన్న 
చిన్న సన్నివేశాలను మేళవిస్తూ కథాశిల్చాన్ని కవిత్వంలో 


అ స. 
ఈ 


భావకవి తన సిద్ధాంతంలోని చేలవత్యాన్ని తనకుతానై 
అర్థం చేసుకొని సామాజిక వాస్తవాలతో (వతిస్పంది౦చే స్థాయికీ 
చరుకా '౦టాడు, మృత్యువులా ఎదురయ్యే అనేక సామాజిక ఛీబత్స 
దృశ్యాల్ని చూడటం ద్యారా కాల్పలికత నశించి, చారి తకంగా 
కవిలోవచ్చే అభ్యుదయ దృష్టిని తెలియజేసాడు నారాయణబాబు, 
చారి తక పరిణామంయొక్క_ అనివార్య క కమాన్ని నొక్కి చెవు 
"తాడు. నొాాతాయకు బాబు, 


కావ. కొను! 
ఆకాశం కాకివీల 
a2 
నోరు కెరిణె 
మేత కొరకు 
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పాపీన్ట్‌ ఇనొదయ మె 

పాముకాటు ఎండ పొడిచె 

భువికి తగల శివ జ్వరం ! 

కావు, కావు - ఆకాశం కౌకీపిల్ల .. అన్న 'భావచితం 

వ్రమేజ జరీ లతణాల నుంచీ పుట్లింది. అయి శే నారాయణ బాబుతో 
అన్ని పాడాల్నీ వదో నర్హంకీంద (ఇమేజరీ అనో, సించాలిజం 
అనో, స్మరియలిజం అనో చేర్చి "లక్క కట్టటంచాల కృతక ంగా 
ఉంటుంది. ఆయన కవిత్వంలోని ఆప్త శా దేహాం (పాణ 
వంతమైన చైతన్య దీ_ప్రినుంచీ, సజీనత్వంనుంచీ పరిణితి చెందిన 
విభిన్న. ఉద్యమాల వైర కూళ్లుతి తప్ప అతుకుల బాంత కాదు, 
పద్యంలోలా చక్కటి శ భ్రాలకు, తూగుకు, అలంకారానికి మెచ్చు 
కొన్నట్టు శారాయణ బాబు గీతంలోని పాదాల్ని we 
ఇందులో ఛావచ్మితమనో, _కంబలనో మెచ్చుకోనటం అంత స 
పద్దతి కాదు, అట్లని వాటిని SD గీతం నగా. 
కన అసలు త  త్వ్యంలోంచి వాటిని అర్థంచే సుకోక విడగొట్టి వై వె 
సొగసులు చూసి చన ల ఆరె అర్ధవంతమైన సాహిత్య ప వ. 
నిదర్శనం కూతు: eT కవిత్వ. a 7సరిం చి 
ఒక్కమాటలో వెష్పాలం్లకే ఆయన త ఆయన [(పతీక, ధ్వని, 


అలంకారం. జ. ie a 


కాను కావు, 'ఆ-కాశం కాకీకిల్ల , నోరు జెరిమె; “మేతక్రారకు” 
అనటంద్వారా (పపంచమంశా విస రించిన దారి, _ద్యాన్నీ, ఆకే 
లిస్‌ గుర్తుకు తనా ఖక లితో . నక్త నక్త లాడుతున్న _పాణికి 
సూరో్టోదయం పాముకాటులా బాధ మెక్టుతుంది. అంతేకాదు చివరికి 
జ సప వ | జ ప ర దై న "శ ౨ లచ 
ఆకలి చాన్రలు [ప ౦చవ్య్యా ప్తంగ్లా తరస్పని_5 (నమై దుస్థితి దాపు 


రిసోంది. నిజంగా ఆది పాపిష్టి కాల్లం 


Tre 
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“ఫలములు లేనేలేన్సు 
పచ్చనకూాశడా చచ్చి 
సఏీడకూడా ఈయ లేని 
(మోడు చెట్ల జంటపొత్తు” 


అందుకు కారణం లేక పోలేదు, ఫూ గ్రిల్‌ వ్యవస్థలోని 
ఉత్ప _తి సంబంధాలు చరవుచశకు చేపకనా్న్నాయి.ఉత్ప త్తి శ కల్లో 
కషి. వ్లీణించి ఉత్పత్తి తగ్గుముఖం పట్టింది, “పచ్చనకూడా చచ్చి 
సీడకాడా ఈయలేని దశ అంక మానవజాతికి ఏ వూతం ఉప 
యోాగపడని దుస్థితికి నిరర్ధక ౦గా వచ్చాయని చాప్పటమే, “ఫలములు 
లేనేళేవు? అంకే ఉత్పత్తులు ఈ కృ[తిము సంబంధాల్లో. ఉండటా 
నికి సాధ్యంకాదు, 

“బ్బనుప సరుకు ఎనుపోతు 
ఎమునెక్క.డో దింపేసి 
తను వూ; తం ఎదురాయెను” 

[పపంచవ్య్యా పంగా విస్తరిస్తున్న పారి శామిక వ్యవస్థ 
స్లూ్య్యూడల్‌ న్యవస్థలోని యజమాని, వానిస సంబంధాల్ని తెంచి 
వారి మధు నూతిన సంబంధాల్ని నిలకొల్పుతోంది, యజనూని 

స్పూచేతల్లో ఉంటూ, ఎలా నడిపి స్వే అలా నడిచే దశదాటి తిరు 
)సవాటుదశ | పారంభవుయ్యింది, బానిస వైతన్యానివై సూచించ 
టానికే నారాయణబాబు “ఇనుపసరుకు ఎనుపోతు - 'ఎమునెక్క_డో 
దించేసింిదని తెలియ జేసాడు, ఎముడంశే పాణాలకు కొసన కర్త, 
ఘ్యాడల్‌ లార్డ్‌ లక్షణాలకు చక్కటి (వతీక. ఫ్యూడల్‌ యజమాని 
ఇబూానిసల్ని కొట్టినా, తిట్టినా? చంపీనా న్యాయ మే అవుతుంది, 
అయితే పరిస్టితి నేడు తల్లకిందులయ్యింది. ఇంతకాలం నానిసగా 


15) 
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(బతికిన. ఎనుపోతు నేడు విము కీ చెంది యజమానిని ఎక్కడో 
దించేసి తనువూ తం న్వేచ స ఎదురయ్యింది. 


అల య ఇగ శ య డ్‌ 
బాన. ఫ్యూడల్‌ వ్యవస్థను చర్విత పుటల్లో అక కట" 
దించేసి తిరిగి కొ త బరువును మోయటానికి సిద్లమెంది, అది 
| న్‌్‌ ఎరా 
బూర్జువానర్థం తెచ్చిన పారి శామిక వ్యవస్థ. పారి శామిక వ్యవస్థ 
లేకుండా బూర్దువా వ్యవస్థను వూహించటం సాధ్యంకాదు, 


ఎ యుడు, ఎనుపోతు ఫ్యూడల్‌ వ్యవస్థ (పౌరాణిక) (పతికలు, 
సం[పడాయ (పతీకల్ని ఆధునికీకరించాడు, ఇక్కడ సింబల్‌, ఇమేజరీ 
కలికిపో J న ర న క్‌ ప 

సిపోయిన దృశ్యం కన్పిస్తుంది. దీనికి దగ్గరగా ఉన్న పాశ్చాత్య 
విమర్శకుడు నస్క ౫ ఆన వాకాష్టలు చూడండి, “A Symbol is 
denotative; it stands for one thing only, as the figure 

| represents one unit. Images in poetry are seldom 

purely symbolic, for they are affected by the emotional 

vibrations of their context so that each reader's 
response to them is apt to be modified by his personal 


Experience”, * 
“| చేతలతో 
ఇల్లట్టుల 
బూరుగు వృతేంమాదో 
కళ్ళజోడు చెట్టుకు న్న 
గరుడ పురాణ pre 
కంఠమె తి మూక ము” 


* The postic Image, Page - 41. 
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బూస్టువానగ్గం అత్యధికశ కిని సుంజుకొనేకొద్దీ మనివీ విలువ 
దచిగజారిపోతుంది, “అది సకల ఫూ్య్యూడల్‌ సంబంభాలనూ నిర్మూలిం 
చింది, మానవుడి జన్మతః తనకంకే అధికులై నవాళ్ళకు ముడి 
"వేసిన కలగావులగపు ఘ్య్యడల్‌ సంబంధాలను బూష్టవానరం నిర్ధ 
యగా పటాపంచలు చేసి మనిషికీ మనిషికీ మధ్య నగ్నమైన 
స్వలాభంతప్ప కిరాతకమైన డబ్బు లావా దేవీలు తప్ప ఇక వ సంబం 
ఛాలనీ మిగలనివ్వ లేదు, మాతా వేశంవల్ల స రణో త్చాహంవల్ల | 
మూూర్భను మమశకారంవల్ల కలి” అలౌకిక ఆనందాలన్నిటినీ అది 
స్వలాభమనే కతితో ఖండెంచివేసింది. అది మనిషి విలువను 
రూ పాయల్లోకి మార్చింది ......”*. ఈ పరిణామాన్ని ఫ్యూడల్‌ 
అవశేషాలు వున్న సనాతనవగ్గం ఓర్చుకో లేకపోయింది. వమ్మాతం 
సహించ లేకపోయింది. అందుకే వునఃస్టరణ ద్వారా, స్పృతుల్ని 
నల్లించటంద్వారా ఆనాటి (పఖభావాన్ని చేరుకొనే మార్గాన్ని 
అనుసరింప జేస్తున్నారు, | 

“'ఘూకమ్ముి అనట6ద్వారా [పమాదాన్ని గురు చె కాడు, 
కాలం చెల్లిన వాటిని అవి ఎంత విలువయిన వయినా స్రనరుద్దరించా 
లనుకోనడం నిరర్ధక [పయత్న మే కాదు అపాయంకూడ్యా అన్న 
నాస్తనాన్ని సూతంగా వివరిసాడు, 


“కాటకంపు 
'తాటకీలా 
ఆరుబయట మిల్లు 
విశ్వక_ర్త హృదయంలో 
దుస్టష్నంలా 
భుగ భుగ మను 


* మార్క్సు? ఏంగెల్స్‌ = కమ్యూనిష్టు (పణాళిక. పుట, 40. 
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spat గొట్టం 

ఆకాశ మే చిల్లులు నడ 
అత కారన్యాయి 

నా మిల్లరచింది”” 


' పారి శామిక వర్ష౦ంవలస మిల్లులు వచ్చాయి. వాటిలో 
ఒకటి ఊరిబయట ఉండే మిల్లు, అది తొటకిలా 'కారిల్దకుల్ని వీడి 
స్తుంది, అంతేకాక (పకృతి “వాతావరణాన్ని సహితం కాలుష్య 
పరిచేట్టుగా తయారయ్యింది, మిల్లు యూరు లత్మ్యుం అధిక 
ఉత్పత్తిని సాధించి లా భార్జనకు వృద్ధి చేసుకోవటమే, ఎంత తరగా 
క్‌ సన్నద్ధ్గుల్ని సుకుంు అంత త్వరగా పని “జరిగి 
ఉత్స లి పెరుగుతోంది. కార్మికుల్ని నిరావీణ్యంగా పనిలోకి సాగ 
నంపట మే తవు నిత్యకృత్యం. 


“పనిగంటలు వెంచడం, లేక అ జేశాలంలో కార్భికునితో 
ఎక్కవ పని వేయించుకోవడం తేక యం తొల వేగం ఎక్కువ 
చేయడం మొదలయిన పద్దతుల ద్వా రా "కార్మికునిమోద వజే (శమ 
భారం చెరుగుతుంది.””* డాంతో కార్మికునికి తీరక కేకుండా 
పోతుంది. కంటినిండా నిదకూడా కరువవుతుంది. 


క్షసిసప్రు ప్య్యూడల్‌ వ్యవస్థలోని ఆదరణాభిమానాలు మృగ్యమె 
అధికార దురహంకారం (శొమిక వర్ణాన్ని శాసిస్తుంది. ఈ శాస 
నాన్ని ధిక్కరించే. వేరొకవూర్చం కార్శికునికి ఏదీ కనిపించటం 
"లేదు. జీవికకోసం ఇదంతా భరించక తప్పని పరిస్థితి కొనసాగు 
తోంది. కాబట్టి కణకణ మంకే కళ్ళతో వ్నిశాంతిలేని యాల తిక 
జీవనాన్ని అనునిత్యం భరించక తప్పట్లేదు. 








న. 


* మార్కు ఏం గెల్స్‌ =-కమూ్యూనిస్లు (ప్రణాళిక, పుట 41. 
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“జవనమ్మె లీక్లీనారు 
జలవుంతా మిల్లు నె త్ర 
వాడ లేని గులక రాళ్ళు 
పాత వడ్జ సెలయేరు 
మురికీ బటలెన్నో మోసి 

(A) 
రొజకునిచే రట్టు” 
లి 


బూర్జువావర్జం సాామాజ్యవాద స్వభావంతో చేశాల్ని 
తమ మార్కెట్టుగా చేసుకోవటంకోసం [పతి చేశంలోను సరుకుల 
ఉత్ప తికి సరుకుల వినియోగానికి జాతి అతీత స్వభావాన్ని 
కల్పిసాయి. ఈ (పయత్నంలో భాగంగా అ ేశవు పర్మిశవమల్ని 
నాశనం చేస్తాయి. అంతేకాకుండా ఆ చేశీయ ముడి పజారాల 
కారు చౌకగా కొనుగోలుచేసి ఉత్స త్తయిన సరుకులను ఆ చేళీయు 
లకే అతి ఖరీదుతో అమ్ముచూవు తాయి. దాంతో 'జీవనమ్ము” 
దివాలాతీనే పరిస్థితి ఏర్పడింది, 


ఇంగ్లాండు సాామాజ్యవాదం తమ "దేశంలో ఏర్పడే ఆర్థిక 
సంక్షోభాన్ని తుడిచివేసుకొచే అన్వేషణలో ముడిపడాన్ధాల ఘునిగా 
భారత దేశాన్ని కనిపెట్టింది, అందువల్ల “పాడ లేని గులకరాళ్ళు 
పాతవడ్ఞ సెలయేరు? అని అనటంలో [(పొచీన జీవన (సవంతిలో 
భాగమయిన (శ మెక జీవన సాందర్య గానం అంతరించి పోయిందని 
తెలియచేసాడు నారాయణబాబు, 


“సురవుంతా 
“రాతిరంతా 
తిరగడం 
కాగితాల భోజనం 
పోయిన ఆయేటి నెం 
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పుక్కిట నెవమునేసుకొంటూ 
గండశిల నీడలోన 
కను మోడ్చెను 
గార్ల భ స్వామి”, 
నిరాడంబరమెన జీవన విధానాన్ని అవలంభించడం, జాతి 
గత సంపదను నెవురువేసుకోవడం, _పజల్లో జాతి చైతన్యాన్ని 
కల్టించేందు ౩ ని దాహారాలు మరిచి ఊరంతా (పచారం చేయటం 
అనాటి కొంైసు ఉద్యమం చేస్తున్న కృషీ. అయిలే అసలు 
మూలత త్వాన్ని గుర్తించలేదు కాం_గసు నాయక త్వం, 
“బహ జెముడు 
కంచెమధ్య 
పూర్ణిమ సంధ్యల్లోన 
ఘడియనా ఉదయా। దిని 
రుధిరజో లె “నలిగే 
జాబిల్లి !” ని దర్శించాడు కని, 
ఇంతలో వాటాత్తు గా 
మృతశరీర 
ఆక్రమణ 
ఘటా కాశ 
అరుణారుణ 
ర కసి క్త 
మూముతోడ 
మా అమ్మే చంపింది 
మా అమ్మే చంపిందోను 
వొనముగ 
గాజుక ళ్ళ పురిటి పిల్ల | 
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నెత్తుటి అరువు వినిపించింది, అరుపుతో పాటు చనిపోయిన 
సురిటిపీల్ల కనిపించింది, త్రీ పట్ల ఊహాగానం మ్యతమే తెలిసిన 
కవికి మనస్సు చలించిపోయింది. 


కారిక మహిళలు బూర్జువాల గుప్పిట్లో అనేక విధాలుగా 
నలుగుతున్నారు, అనుభవింప బడుతున్నారు. చారి రాశసత్వా 
నికి ఫలితంగా తమకు పుట్టిన పిల్లలను బలిచేసుకోవటంకూడా జరుగు 
తుంది, మార్కు, ఏం7ల్సొ కూడా ఈ విషయాన్ని స్పష్టంగా 
తవు కమూూ్యనిస్టు (వణాళికలో నిరూపింఛారు. చూడండి “మన 
బూర్జువాలు బజారు వేశ్యలమాట అటుంచి తమ శేతికింది కారి 
కుల వెండ్తాలు, కూతుళ్ళూ తమ అభీస్టాను వర్ఫులయ్యేది చాలక, 
ఒకరి వెండ్లాల నొకరు చెరచడంలో అపారమైన ఆనందం పాందు 
తున్నారు,” * 
“భూామికంత ఈనాడే 
[గామ చేవతోత్సవమ్బు 
కాలజానులు మరు 
కాచుకోండి క తి పదును 
కాచుకోండి a 
క విగారని 


గాలికబురు 
చెప్పింది” అంటూ ఖుండికను ముగించాడు, 


ఊవాల్లో తేలిపోతున్న కవికి నూతన సామాజిక "బాధ్యతను సూచిం 
వాడు, డా॥ ఉప్పల లత్య్భ్భణ రావుగారు “భావకవిత్వంలోని ఆదర్శ 
వాదమునకు ఎదుళుతి దిగి వాస్తవిక నాదమును (పతి పాది రచిన కవి 


II] 


* మార్కు; ఏంగెల్స్‌, కమ్యూనిస్టు (పణాళిక. పుట. ర్‌, ర్‌శ, 
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నారాయణబాబుి* అన్నారు. అంతేకాదు, వా _స్తవిక్‌ వాదమును 
_పతిపాదించి అధివా స్తవిక వాదమును తెలుగు క విత్వంలో (పతి 


స్ట్‌ ౦చినవాడు కూడా నారొయణ బూ బే, 


నారాయణనాబు కవిత్వంలో కన్పించే అధివా స విక 
స్వరూప స్వభావాలను, అధినాస్తవికతత్తాన్ని వివరించే నగ్న 
గీతాలను పరిశీలిద్దాం, 


నగ్న గీతాలు 


కవిత్వాన్ని సృష్టించటం గాఢ మెన అనుభూతితో కూడు 
కున్నది. దానికీ (వ ్యేకమైన అర్థం, పరమార్థం ( భ్యేయం) ఉంది. 
ఈ ఏషయంలో పారపాటు పడకూడదు. స్మరీయలిస్టులు ఈ సము 
స్యను శెండురకాలుగా చూశారు, ఏరు ఆనాటి చారి, తక దశలో 
Profacist 8064180156 ని ఎదుర్కో_టానికి సిద్ధాంతపరంగా ఎంతో 
పోరాడారు, 

స్మరియలిస్టుల దృష్టిలో కళల ఉదేశ్యం కేవలం (ప్రబోధం 
కానీ లేదా విప్పవ [వచారంకానీ కాదు. కానీ కళ కళకోసమే 
అనే వాదంతో. ఏరికి వొత్తులేదు, సౌందర్యాన్ని సృష్టించడంలో 
_క్రీయాశళీలతను కోలోయే కాల్పనిక వాదం ఏరికీ బద్దవ్యతి రేకం, 
దీనితో స్మరియలిస్టులు ఎప్పుడూ పోరాడుతూనే వున్నారు. 

సరియలిస్టు కవిత్వానికి అన్ని కవిశ్వాలకి వలెనే [పత్యేక 
మైన గొంతువుంది. అది కవి, కవిత్వంనుంచే (ప త్యేకతను సాధించు 
కొంటుంది. దానికి నిశోశింపబడిన ఆలోచన ఉండదు. 


* ఆధునికాంధ సారస్వతము. పుట. 80%, 
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ఒక కవిత రాసినపడు దాని వెనుక ఖుచ్నితమన వ్షకిీ 

ల్‌ మ య సస ప 

కరణ చేయాలనే కోరిక ఉంటుందనటానికీ నిమభూవణ లేదు. మరో 

విధంగా చెపాలంకే కవిత నెనుక తూచి బేరీజు వేసినట్టు ఆలోచన 

మొద్ద వుండదు. చేతనలోని ఆలోచనకు సంబంధం ₹ని అపయత్న 

లతుణంగల వ క్తీకరణ కవితంం౦ంలో ఉంటుంది, ముఖ్యంగా స్యరియ 

లిసు కవిత్వాన్ని; ఈ విషయంలో | పశ్నించటానికి ఏళేదు అని 

రు on 

జిసుంది, 

"Surrealism is a means of re-uniting canscious 
and un-consious realms of experience so completely 
that the world of dream and Fantasy would be joined 
to the every day rational world in an absolute reality, 
a surreality™.* 

దీనికి ఆధారం సిగ్ళండ్‌ _తాయిడ్‌ మనో విశేవణ సిద్ధాంతం, 
చేతననుబట్టి మనకు తెలినేది మనిషి మన సృత్వంలోని అతిస్పల్ప 
మైన భాగం మూత మె, మిగిలిన చాలా భాగం అచేతనలోనే ఉండి 
పోలు మనిమ్వ్‌క్‌ అంతుచిక్క.కుండా పోతూంది. అవేతనా స్వరూ 
పాన్ని పూరిగా అనగతం చేసుకొనేటప్పుడే మనిషమీయొక్క_ 
అంతరాంతరాలని అర్థం చేసుకొవడం జరుగుతుంది, 


చేతన బాహ్యా పపంచానికి సంబంధించింది. *చేతని లో 
ఉండేవి హేతువాడానికి సామాజిక కట్టుబాట్లకు సంబంధించిన 
ఛావాలు, వీటీకి “అచేతని సంబంధంలేదు, అచేతనలో ఉంచే 
కోర్కెలు హేతువాదానికి గానీ సామాజిక నీతులక్రుగానీ సంబంధిం 
చినవికాను, మనిపీయొక్క. ఆది మకాలంనాటి వాంఛలన్నీ అందులో 
_పాణంపోసు కొంటాయి, కానీ వాటిని (పషయత్నంగానోో అ(పయ 


* Encyclopaedia of Britanica ix, Page - 693. 
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త్నంగానో అణచివేయటం జరుగుతూనుంటుంది. చేతనకు, అ జేతనక్రు 
మధ్య జరిగో ఈ ఘర్షణ మానసిక రుగ్భత ఉన్నవ్యక్యుల విషయం 
లోచేకాదు, అందరిలోనూ ఉంటుంది. చేతనలోకీ (బయటకీ 
రాకుండా, పలికి అణచివేయబడుతున్న ఛెావాలేమిటో, ఆ 
భావాలు వర్పోడడానికి గల కారణాలేమిటో శా స్ర్రేయంగా అర్థం 
చేసుకొంటే వాటి టం. తగ్గించగలమని |ఫాయిడ్‌ అభి 
_పాయంని-ర్రేతుక మయిన ( హేతున్రకు అతీతమైన) అచేతన శ శ కుల్ని 
మనం ఎంత ఎక్కువగా అర్థంచేసు సుకుంకు వాటిని అంతగా పాతు 
బద్దం చేయటానికి, అదుపులో వుంచడానికి వీలవుతుందంటున్నారు 
శ్రీ) కోడూరు (శ్రీరామమూ రి, చూడండి, 


(ఫాయిడ్‌ తన మనోవిశేవణలో అచేతన లోతుల్ని పరిశీలిం 
చటమేకాక అచేతనా లోతులు లె ౦గిక పరమునవిగ్యా ముఖ్యంగా 
యు వా 
వావి వరస సంబంధంలేనివిగా గుర్తించాడు. ఇది స్మరియలిస్టుల 
దృక్సధంలో ఎలా భాగమా నారాయణ బాబు క విత్వంలోనూ 
అంతే భాగమయ్యింది. కానీ పశాభిలోలాగా (పథానమైన వస్తు 
వుగా మారలేదు, 


“లెండోయ్‌ బువులు” అనే గేయంలో సెక్స్‌ _పాథా 
న్యాన్నీ, సహజ 'త్వాన్నీ తెలియజేస్తాడు, మానవుని అన్ని కాంత 
లకు లీవిడా (LIbId0) మూలకారణం అన్న (ఫ్రాయిడ్‌. సీడాంత 
(పభావంతో వర్చరచుకున్న అన్ని వస్తువుల వెనుకనున్న సెక్స్‌ 
భావాన్ని సూచించడానికి (వయత్నిస్తాడు, అందుశే సాక్స్‌ 
_సిరణలోని సజీవత్వాన్ని తెలియజేస్తూ సెక్స్‌ (వేరణకు దూరమై 
కుళ్ళిపోకుండా ఉండేలా గట్టిగా ఉద్బోధిసొడు. 


తెలుగు ననలా సాహిత్యంలో మనో విశ్లేషణ, పుట. 21, 22, 28, 
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కనురెప్పల 
సెజుమూోాద 
జ వ 
కళ్ళజ్‌ డు 
ముక్కు_తోడ 
వ్యభిచరించె 
నటింటో 
ర ౧౧ 
చిలుపడిన 
ళా 
మజ్జిగకుండ 
కవ్వం 
చీకటిత ప్పే 
చేశాయి | 
బరులం కునే 
విశషస్తల 
పడకగదిలో 
కంచెంబులో 
ఉద్దరిణి 
కమ్మలు శీలిదేఆ |! 
కుళ్ళిపోయిన 
కూరగాయలు 
కునికి పాటు 
మా 
వడుతుం కు 
కుమాటపం౦డు 
మాంసంముక 
కలసి 
అఖండ సంధ్యారాజ్యం 
చేస్తున్నాయి ! = అండోయ్‌ బుమలు 
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మనివీ అంతరంగంలో హేతునా దానికీ న తీకతకూ సంఘ 
రణ ఎదురవుతూ ఉంటుంది, [(వాయిడ్‌ సె కో ఎనాఅస్‌న్‌ న. 
(పతి మాననునికీ అంతరంగంలో ఈ సంఘర్ష ణకు *సూ ఘర్‌. జ్రనాా 
(Super Ego) మూలకారణం, ఆదిమశకాల భావాలకు చెంద జంతు 
(పవృ _త్రిచోటుచే సుకున్న Id, ల ౦గిక సంజంధ మైన అన్ని కట్టుబాట్ల 
అధిపత్యాన్ని వ్యతి శేకిస్తూ “సూపర్‌. ఇగొమిద తిరుగు చాటుగా 
లేస్తూ ఉంటుంది. *“ఇగొ (590) ఎప్పటికప్పుడు “సూపర్‌ ఇగొ” 
(Super Ego y చా్వారా అణుస్తూ ఉంటుంది, 


మానవుడు అంతరంగంలో “సూపర్‌ ఇగూ” (56006 ౬80) 
చేతుల్లో తన 1d” బలికావడం చూస్తూ ఉండిపోలేడు. దాని (సాధా 
న్యాన్నీ, బలీయమెనదాని శ క్రినీ మరోచిపో'లేడు. “గే? వెయ్యిలో 
ఈ సత్యం ద్యోతక మవుతుంది. 

“కు శ్చీంభరత్మం సీద 
దతయజ్ఞ ౦ నా బతుకు 
రాశీ కి సన సుఖపడు 
మడడ నె విలించద నేను. 
సీ సజీవ అంఫారవమున కే 


fal 


నేందుకు సభ చేసిన లోకం 
సన E జా ౫ దెసయ్య 


నారాయణ సాబు గేజేడ్వారా 160 యొక్క సజీవత్వాన్నీ 
కవిత్వంలో వస్తువును చేశాడు, ఇది భావకవిత్వంలోగాసీ అభ్యు 
దయ కవిత్వంలోగానీ వస్తువుగా స్వీకరింపబడ లేదు, అట్టి వస్తువు 
లోకంతీరుకు దగ్గరగా ఉండలేదు. ఎన్నీ ముసుగుల్ని చేసి అంత 
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రాంతరాల్ని ఎంత వుపాయంగా ఉన్నతంగా అణచగలిగ కే అంతగా 
చప్పట్లుకొట్టి మెచ్చు కొంటుంది లోకం, జీవితంలో బే ధ్యేయంగా 
మారిపోయింది, అందుకే నారాయణనాబు దీన్ని ఎ్రేవాచేసూ 
లోకాన్ని “సెభాస్‌” అన్నాడు, 


స్కీ నారాయణ రెడ్డిగారు అధినాస్తవికుల కవిత్వాన్ని పరిశీ 
లిస్తూ (శ్రీశ అధినా స విక కవిత్వంతో పాటు నారాయణ బాబు 
os మౌనశంఖం, లెండోయ్‌ బుములు, భావం, చిన్నా, 
పీదివక్కే దె నంటి గీతాల్లో కామా|దేక [(వకటన, 
జుగుప్చా [వయత్వ ౦, తీవభావ (పకటన ఉరదని విమర్శించారు, 
మాడండి", అయిసే వెల్చేరు నారాయణనానుగారు దిగంబర 
కవుల అల్నీలాలకు సమాధానంగా ఇచ్చిన నాక్యాలు ఖచ్చితంగా 
-ఈ సందర్భంలో ని నా, రె గారి వాక్యాలకు జనాబుగా ఉంటాయి, 


“అల్లీ లమన్నది ఇదీ అని చెప్పడానికీ అవకాశంలేదు, [పతి 
సందర్భమూ "వేరు వేరుగా పరిశీలించి అల్లి లత ఉన్నదా తేడా అని 
నిర్ణ యించవలసిన బే, లోకంలో అళ్లీ లాగ్గం వున్న పదం సాహీ 

తంలో అర్లీ లమయి తీరుతుందని చెప ద్ప లేము, లోకంతో అన్నీ లార్థం 
"లేని పదాలతో అలీ న సాహిత్యంలో కలిగించ లేమని. ఇప్ప 
య ఆనం _పకర గాన్ని బట్టి చెప ప్పవలసించే కాని లై ంగిక 
_పసరక్ర కి ఉన్నంతమా తాన అశీలం అని నిర్ణయించటానికి. వీలు 
లేదు. . అశ్చీలాన్ని అలంకారికులు నిర్వ చించకపోవడానిక్‌ అది అనిత్య 
దెవంగా పరిగణించ డోది కి "కారణం అది, 9 

ls ఆధునికౌం(ధ కవిత్యము : సంప్రదాయములు, (పయోగములు, 

పుట. 687. 
2. తెలుగులో కవితా విప్లవాల స్వరూపం, పుట, 206. 
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నారాయణ సౌొజబు వమూర్కుు నేకాదు (ఫొయిజ్‌ క నుకాజా తన 

గురవని చెప ప్వుకునా్నాడు, చూడండి, నారాయణ 'పెెబు సర్రియలిస్టు 
Ss ఆకాశ విహాయసంనుం-ద్కీ ఎయిర్‌ కండిషన్‌ అంతస్టుల్లోంచీ, 
సుఖాల అజీ రి నుంచీ పలాయనత్వంలోకీ[పవహించే చాపల్యంకాదు, 
దానికీ ఆక లిదారిద్యం "తెలుసు. అందుేశే ఆకాట్లనుంచీ బభాహాగంగా 
కాకపోయినా ఆంతరికంగా ఏర్పడ మచ్చల్ని పోగుట్టుకో వాలనే 
తపన వస్తువుగా మారుతుంది, “భావంి గీతాన్ని చదువుకున్నప్పుడు 
ఆం బే_బేతో స్య్రరియలిజాన్ని కవిత్వంలోకీ ఆవిష్కరించబోయే 
ముందు సన్ని వేశం తళుక్కున మెరుస్తుంది. 

దరి దంతో 

తాప్యతయాలతొ 

"వెంటాడిన వె రికుక్కు 

దినానికీ 

తిలోదకాలు, 


హాయిగా అద రాతి 
థి 

తడిపినా 

తెలియని 

తాం డపావారాయుని 

తమస్సు (| 


దారి ద్యం, తాప :[తయాలలాగో చీకటి బలంగా, దట్టంగా 
వింటూ కడలనీకుండా, అర్థంకాకుండా జీవితాన్ని తబ్రధ కాక 
బంధురంచేసింది, బుద్ధిపదును, "హృదయం ఈ రెంటి 
వ్యక్తా న్య ్క్త కష ప సట ధ్యాన పరిపక్కంతో intutiveness లేచా 
“యజ” వర్పుడుతుంది. అటే చార్మి జ్యానికీ, కవిత్యాానికీ, జీవితానికి 





* (పవర: “సంఘర్షణి _ కావ్య పీఠిక, “రూధిరజ్యోతి, చూడండి. 


మౌనశం౦ంఖం౦ lat 


అన్ని తకాషతయాలలో నెలుగుదూ పే మార్గాన్ని నిశశిస్తుందని 
నారాయణ బాబు ఉద్దేశ్యం, 


బుది హృదయం 
యి 

న బదుఆె 
థా వ్‌ 
నిమోలిత నే తాలతో 

చ 
స్మిది స్వా 
వ్యక్రా వ్యక్తం లోంచి 
వెలుగుబాట 
మూకీంచే 
పీజవెరే ! 


ఇది నారాయణబాబు కవిత్వంలోని పశ్న, నారాయణ బాబు 
కవితా సాధనకూ, జీవిత పరిప్కూ_రానికీ, అనేక అడ్డంకులకు ఆనాడు 
వేసుకున్న (పశ్న. 


ఈ నాటికీ పపంచం ఇంకా మార్పు చెందలేదు. మనిషి. 
అనుతుణం తాప్టతయాలు, దార్మిద్యం చెంటాడటం మానలేదు, 
_పపంచవ్యా_ప్పంగా (భారత దేశంలో, ఆంధ దేశంలో అంత 
బలంగా కాకపోవచ్చు) పార్మిశామికికరణ మహోన్నత స్థితికి చేరు 
కొంది, మనిషీ ఊహించ లేనంత సంక్షిష్టతలకు, సంచేహోలకు మానవ 
నాగరికత, సంస్కృతీ [పక్కదారి పడుతోంది, మనిషీ ఏకాకి 
తనంలోకి జారిపోతున్నాడు, స్వర్వు ఆశలు చూపిన చేశాలు, 
డేశాల్లోశే ఇంకి పోతున్నాయి ఈ స్థితిలో మనివీ. ఒక పిడికెడు 
మానవత్వాన్ని అందుకో లేనంత ఒంటరితనంలోకీ జారిపోతున్న 
ప్పుడు, ఎంతబలమైన సిద్దాంతమైనా మొద్దుబారి గాల్లోనే తేలిపోతు 
న్నప్పుడు ఏ సాహిత్యంలో నయినా తిరిగివేసుకోవాల్సిన (పశ్న 
ఇదే, 
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చలని గీతి 
య 


హేతుబద్ధమై న చదువులవలన మానవుడు బాల్య దశలో 
అనుభవించిన అనుభూతులు బండ బారి పోతాయి, ఆ అనుభూతులు 
వ్యకావ్య కాన్ని ఆ|శయించినప్పుడు తిరిగి రూవుదిద్దుకుంటాయని 
సరియలిస్టు ఉద్యమం ఛావించింది, అందుకు సా వ్యక్రాన్ని 
విశ్శంఖల ప పరచట మే స్మరియలస్టుల ధ్యేయం, అయితే నారాయణ 
చాబులో ఇది (ప త్యక ధోరణిని సంతరించుకున్నదని చెప్పాల్సి 
ఉంటుంది. 


బపహునా నారాయణ బాబులో ఎంత (పతిఫావిశేవ మున్నా 
స్మరియలిజాన్ని యథాతథంగా అన్వయించుకొని కవిత్వానికి 
భ్యేయంగా మార్చుకో లేక పోయాడనిపీస్తుంది. నారాయణ నాబు 
యథాతథంగా ఆ తత్వాన్ని అనుసరించని కారణంగా ఇది బ్రతరు 
లకు వ్యక్తిత్వ (పతిభా విశేవభోపంగా తోచింది. నారాయణ 
బాబుకు సర్రియలిజం యొక్క గుణం, లవేణం సరిగా పటనటు 
6 టు 

ఛావించేంతనరకూ వెళ్ళింది, 


వాశొ లేని స రియలిజం, స్వ దేశీయ ఆధ్యాత్మికత "రెండూ 
కలిసిన నూతన ఏవిఛానం నారాయణనాబు గీతాల్లో కని స్తు సుంది, 
త_త్ర్యమసి, మానశ ం౦ఖం, అగ్నివీణ, సిచవైవ నే, హీ ఖ౦డికలలో 
ఆయన క వితొః నిష ఆధారంగా భావించిన వ్యకాన్య క్ష కుత పాశ్చా 
ప భావించిన మేరకు ఒదిగినా ఆయన అక్క_డనుంచీ వాొ_సవ 
శ్రి వి భావించిన తీరులోమా[ తం వద్ద "లేడా ఉంది.అది పాశ్చాత్య 
స్మరియలిస్టులు భావించిన సవాస్యలయొక ఒ తడి స్వరూపం సడ 
లించే సరికొ త్త కాలపరిధి కాదు, విసృత కాలపరిధి కాదు, అది 
అంతకంశేు లోకె నది, అంతకంశే విస్తృతమైన ఆద్యంతాలు నేని 
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అనంతంలోకి, కాలాతీతంలోకి ఎదురుదూ సే లేడా కాలాతీత శక్తి కీని 
des (పయత్నంలా తోస్తుంది. అక్క_డనుంచే ఆయన అభ్య 
దయ శ కీ నికూడా దర్శించాడా షట అనిపిస్తుంది, 


స్వ చేశీయ ఆధ్యాత్మిక సంస్కృతి తెలిసిన వారికే సంప 
చాయూాల ముఠాలా కాలు తెలుసాయి, నారాయణ బాబు సం పడా 
యాలను ఆధునికార్థంలో ఆధునిక భావానికి అంత సులువుగా, అమో 
భుంగా ఉపయోగించుకొన్నాడంశే ఇచే కారణం, *అతినవ్వులలో 
నారాయణ బాబు సం పదాయాలను, _పాచీన క వికాసం పడాయా 
లను తుణ్ణంగా ఆకళింపు చేసుకొని తిరుగుబాటు చేసిన కవి”, * 


నారాయణ బాబులో ఆధ్యాత్మిక సరియలిజాన్ని అరంచేసు 
కోడానికి “అగ్నివీణిను పరిశీలించవచ్చు, “జ్ఞానం” లేదా “జ్ఞ ' అనే 
అగ్నితో కూడుకున్న సర్యపడాయార్థంలోని “వీచే? ఈ “అన్న వీణి గా 
తోస్తుంది. (మామూలు వీణగా కూడా చెప్పుకోవచ్చు). 
ఫ చారం 
ది థి 
వాంఖించే 
ఇకాందసులం 
అరమనర మసి 
థి థి 
అనుభవమే 
నగ్నంగా 
ఆలాపన చేస్తానంకే 
మూగవాని నాల్కంటాం 





న నారాయణ రెడ్డి, సి; ఆధునికాంధ కవిత్వము క సం సదాయములు, 
(పయోగములు. పుట 680. 


17) 
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వర 

వఏమంటాన్ర 

గాలికి గలగల 
మాగోగ పండుటాక ! 


ఇందులో పండుటాకును సంబోధించటంలో కృప్వశాత్రి కవి 
ఉద్దేశ్యంలో ఉన్నాడని “రుధిర జ్యోతిర్టర్శనంి లోని అవంత్స సోమా 
“సుందర్‌ గారి అభ్మిపాయాన్ని _ పరిగణనలోకి త్రీసుకోక పోయినా 
ఫావార్థం చెడకుండా నాం కుదురుతుంది, 


| 


గలీగినవి, సతి అవినీతి, న్యాయం అన్యాయం, మంచీ చెడ్డా, cg 
చిత్యం అనాచిత్యం మొదలైన వాటి విచారిణతో, తర్కంతో 


శ్ర బ్రార్యాలం ఆధ్యాత్మిక దృష్టినుంచి వాల అల్పమైన నకి 


"కార్య కారణ సంబంధంతో, 'విశేవణతో హృదయం గడుసు వారి 
పోతుంది. బాల్యదశలో వపయత్నం అగం కలిసిన అనుభవసాయి 
న థి ఛి 

లో ww వ - గ్‌ 
(కోమ్మక్రమంగా నశించి శానికీ అనుభవానికి మధ్య అగాధంఏర్చడి 
అర్థమే కృతకమైన మరోకొ_త్తస్టాయి సృష్టి కాబడుతుంది. అంతే 

థి షం థి "అట 
"కాకుండా మనిషి. 'వెరిశకొద్దీ వాటిమధ్య ఛేదంకూడా సెరుగుతుంది, 
-ఈ (కింది వాక్యాలు చరాడండి, 

‘First no Language, or more strictly speaking, 


only simple rudimentary Sounds - Artha and Pratyaya 


merge in to one, there being no discrimination ... ... 


* Sir John Wood Roffe: ‘Sabda As Language’ The 
Garland of Letters, Page- 67. 


సర్‌ జాన్‌ ఉడ్‌ రూఫెగారి కై వివరణ ఇదే విమయాన్ని 
యు 


శ ra —_చ మా ళ్‌ gp 
సాల చెస్తోంది. ఇంకావారు కేందివిభంగా విపు బీకరించారు. గమ 


శుంచండి 


Thus Judging, inferring 
Classifying etc. 


a 





Seme intuituve Proceses. 


The conciusion there fore is : 


1. The Turiya state is undifferentiated. Hence init 
there is no Artha, Sabda, Pratyaya A, S and P 


Severally Vanish, 


2. The Susupti State (Samasti or Vyasti) is temporarily 
equiblirated Consciosness in which there are A, § 
and గ, but there resultant is ineffetuael”.* 

— Sir ౮౮౧౧ Wood Roffe. 





* The Garland of Letters, Paga -- 69. 
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నారాయణ సాబు క సాల లలా న అంతరాల్ని తుడిచే 
న (పయళలి్న సాడు, కష్టార్థాలమిద వున్న సమ ప. వడి 
లించుకోొని కాలాతీత నితిని" ఏవిధమైన అఆఛ్చ్బాద నలు "లేకుండా ఆలా 
పన చేసాడు, అది ఎవరికీ వినిపించదు. అందువల్ల మూగవాని 


పండుటాకు జీవితంలో చరమావస్థకు చేరుకొంది. అది జీవి 
'తాల్లోని ఆనందాన్ని ఒకనాడు ఆలాపన ఏ ౦ది. ఈనాడు మృత్యు 
క. డాగుతూ తిరిగి గలగలమని యధావిధిగా ఆలాపన 
చేస్తోంది, చేవహంగింజుకుంటున్నా రాలిపోయే కణాన్ని కళ్ళకద్దు 
కొంటూంది. ఈ భావానికి చాలాదగ్గరగా ఉన్నజిడ్డు కైప్ట్రమూర్తి 
గారి వాక్యాలు చూడండి, 


"Take a leaf in the spring - how delicate it is 
and yet it has extra- ordinary strength to stand the 
wind. In summer it matures and in autumn it turns 
yellow and then it dies, there is never any sense of 
ugliness, never a withering away in mid summer, It 
is a perpetual movement from beauty to beauty. There 
is fullness in the spring leaf as well as in the dying leaf. 
Why can not man live and die that way".* 

అందు కే ఎంతో ఆతీయంగా బుక్జగింపు గా “ఏం? ఏమం 
టాన్ర *” అని పండుటాకును దనాయింవాడు, 


జీవితమంతా మంచీ చెడ్డా, నీతీ అవినీతీ, | బతుకూ చావూ, 
కార్యం కారణం, (క మమూ అక మనమూ, భయమూ నిర్భ 
యమూ సుఖమూ దుఖమూ ఈ ద్వంద్యాలవలన నిరంతరం 
మనసు చావుడెబ్బతో గడుపుతూ వుంటుంది. పలాయనత్వం పనికీ 


Tradition and Revolution, Page - 40, 41. 
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రాదు, దీనికి తట్టుకొని నిలబడగలిగినప్పు దే అర్థం దొరుకుతుంది. 
వీటికి అతీతంగా సాగినప్పుటే మృత్యువులోని "వెలుగు ద్యోతకమవు 
తుంది, 

ఇక ముసలిత నానికీ, చావక ఎందుకు భయపడాలి ? దీనుల్లా 
దిక్కు_ల్ని ఎందుకు చూడాలి. అందుకే 


“_బకుకంశే 

చీక టిలో 

దీర్చ మయిన ఇావు ! 

చచ్చి బతుకు 

మృత్వువ్రులో 

'వెలుగున్నది 

మూర్భృన జేయర వీణ!” అని “ జ్ఞ ను లేదా 
“జ్ఞానాన్ని” (పయోగించమని సూచిస్తాడు, 


ఈ గీతంతో నారాయణ బౌబు మృత్యు భయాస్ని జయించే 
మాన్దాన్ని చూచాయిగా సూచిస్తాడు... దీనికీ అవసరమెన నజ్ఞాను 
భవాన్ని గురింప వేశాడు, 


“మూగ నై సిలుచున్న్నా 
దగ్గరగా ఒక మానశంఖంతోచిండి 
మానశం౦ఖం స్పృశించా 
నాగుండె అంతా హంసయె 
“సోవాంి” అని అరచింది 


రవం సీరవానికి ‘Diminutive ) 
= మౌోనశ౦ఖర్మ 
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“వెనుకన 

శివధ నస్సులా విరిస్తే 

కూడలిలో అన్య క్షం 

జగవుంతా నిండి తే 

సమ్ముదమే సంజీవ పర్వతమయింది ! 


తల్ల బడ తావన్నా 
ఎప్పుడూ ఈ విశ్వమానవ 
( సహ్మసాొరం అరి సై 
వై గీశాల్లోని వాక్యాలు ఆయనలోని స్వ చేశీయ ఆథ్యా 
త్భిక కాలాన్ని సూచిస్తాయి. కానీ పాశ్చాత్యులు సూచించిన కాల 
పరిమితమయిన వ్యక్వాన్య_కం మాతమే "కాదని తోస్తుంది. ఇది 
ఇంకా ఎంతో వివరంగా లోతుగా పరిశీలించాల్సిన విషయం. 


దీన్నిబట్టి నారాయణ భాబు తెలుగు కవిత్వంలో మామూలు 
అధివనా సవిక కప్‌ నూత మేకాదు, ఆయన నిజంగా అధివా నవిక్ష 


వివవ బుష్‌, 
cry 


పరొ నక రాజు రి 


అధివా స్ప వికతను లత్యరూపంగా శ్రీశ్రీ (పచారం చే శ్లే 
లతణకహాపంగా ఎంతో గట్టి పునాదికి తోడ్చడిన (ప్రముఖుల్లో 
మెచ్చుకోదగినవాడు నారాయణ బాబు, * 


అదన గాలవ చ నాలలాడాబుననా నాము. ఆలయాన పరో రాతల రల రరాలంరరాయాడానారానానాలలల ఇ ని నామాట అల అజాత. అనాలా శాల! జ. మలయా నా దానా మజ డం అజటాలల 


* నారాయణరెడ్డి, సి: ఆధునికౌంధ కవిత్వము ; సం(పదాయములు, 
(ప్రయోగములు. పుట 8805. 


మొోనశ౦0ఖ 0 185 


అధివా స విక గాల్లో చాల (పసి ద్ధ్‌ చెందిన గీతం “మాన 
శంఖుంి. అధివా స విక లశణాల్ని పుణికి పుచ్చుకొన్న అచ్చమైన 
అధివా స విక గీతం, స్వే చేరీయ తా _త్రికతతో అధివా స వికతను 


ఇంకా లోతుకు తీసుకెళ్లి న గీతం, 


చాహ్యంతరాల చేతనావస్థల్ని వునఃసంథానపరిచే విధానమే 
స్మ రియలిజం, బా (వప జత అష సంఘటనలు, సామూజిక 
విలువలతో వాటిపట్ల ఏర్పడిన అనుభూతులు - వ్య క్రీ అంతరాంత 
రాలలో చావ్యా సంఘటనలపట్ల, లోక విధానంపట్ల నున్న అస 
cs న అనుభూతులు, త్మీవతలు కలగలిపి సరికొ  శ్రమూపంలో సరికొత్త 
| కోమంలో అరఠదుకో న (వ్యక్తీకరణ) [పయత్న మే అధివా స్త సవికత, 
నారాయణ బాబు అధివా_స్తవిక రచనా న. నిదర్శనంగా 
“'మానశంఖాన్ని పరిశీలించవచు సం 


కాడ్‌ లివరాయిల్లో “డి విటవినుంటుంది 
కోడి గుడ్డు ధాతుపుస్టి. 

కాకాతువ్య తెలువు; కోయిల నలుపు 
ఆకాశం పొడవు; భూమి నెడల్పు 
ఆకాశం _పవాళాధరం 

అందుకొసే కదా! 


కాడ్‌ లివరాయిల్లో “డి విటమినుంటుంది. కోడిగుడ్డు 
ధాతు వుషు. ఇవి ఆయా వస్తువుల సహజ గుణాలు, శాశాతున్వ 
ఒక విధవుయిన ఎగివే తెల్లటి పత్నీ, కోయిల నల్లటి వశీ. ఈ 
రొంగులు విరుద్ధ మైనవి, అయినా సహజమ్‌ెనవి. ఆకాశాన్ని విశా 
లంగా ఎత్తుగా ఫావిసాం, కనుక పొడవుగా తోస్తుంది. ఆకాశం 
కీందనుంచి పొట్టిగా అతుక్కువోయినట్టు అగువీస్తుంది. కనుక వెడ 
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ల్పుగా మ పోతే సంధ్యాకా శానికి, ఆ స్ఫురణవలన, 


అధరం గురు కొ స్తే [పవాశాధరంగా SR తాస్‌కష్ట్ర అందు 
పజల సూ. సాధ్యం కాదది తెలియ సుటంతో “అందుక సే 
కదా ఈ అనే ఆలోచనా సరళితో ఛావం తెగిపోతుంది. 


ఇలా సాగిన స్పందనల వెనుక కవియొక్క_ తపన, కరః 
తీ వత, నూతన భావాల దృష్టి కనిపిస్తుంది. అయి తే "తే అది అర్థం 
"లేనిది కాదు, ఆ అరం మనవునుకు నే భావనను అనుసరించికాకుండా 
ఉదేశ్య తీ నతను, ఉద్దెశ కంయిక అనుకంపనాల్ని బట్టి ఉంటుంది, 
అనుకంపనాలకు అనుబంధంగా" గాథమెన, పుశాణగతమయిన, 
సమాజగతమైన చారి తాతక మైన అ నేక విషయ సంబంధంగా 
పదంయక అర్థం నుంటుంది, 

*(...Surrealists) They also tried to rediscover the 
multi-dimensional qualities of words” .* 

వహానశంఖంలోని తొలి చరణాలు అర్థం లేనివిగా కనిపించినా, 
(కవుంలే లనివిగా అన్చించినా వాటికీ అర్థమూ, (కవుమూ వుంది, 
గీతంయొక్క_ మొత్తం స్వభావంనుంచి మామే అర్థాన్ని స్వేక 
రించాలి, 

కవిలో నేను ఎనరు ౯ అనే తాత్విక అన్వేషణ నుంది, ఏవ 
భాతిక సంబంధాలు, ఏవ సంక్షీష్ష ప్ల సమస్యలు “నేను” అనే సహాజ. 
స్రితినుంచి వేరుచేస్తున్నా యో సింహావలోకనం చేయటం ఇందులో 
గమనించ దగినది, “సను:కు.- నలజరధిరని కవికి ఎంతో 
_పక్యేకమయిన ఆసక్తీ, దాంతో ఆ తాదాత్మ్యం చెంది పోవాలన్న 
గాఢమైన శద్ధవుంది.. “నేనూ యొక్క తన్న పిచ్చిపిచ్చి గా, 
అ సంబర లగా “బవింతే ఆ పాదాల నెనక ప పసిగట్టవచ్చు. 

లు 





* Encyclopaedia of Amerjcana. Volume 26, Page - 69. 
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ర 


రియలిస్టు కవిత్వంలోని మొత్తం భాగం నుంచి ఒక 
భాగాన్ని విడద్‌సి పజ స్మరియలిస్టు కవిత్వ Ss 
5 దము న క Sg ఓ రె 

ల ది, అశ్లు వ్యవహార ఛావత స్మరియలిస్టు భా పను 


స్య! రియలిస్టు ఛావతో వ్యవహార ఇ ఖావును కొలవటానికి సమానమైన 


కొలబద్ద చేదు, 


కాడ్‌ లివరాయిల్లో “డి” విటమిన్‌ సారవంతమైన గుణం 

లో అగ కవ sie yD? జ 
గల వస్తువుకు సూచన, "క డి గుడ్లు ధాతుపుఫ్థ, న కమల 
వ స్తుగుణానికి సంకేతం, “కాకాతువ్య "తెలుపు కోయిల నలుపు” 
నలుగువీజల (ప మధ్య అతితమెన స్వేచ్చా! “సని 
సూచించట మే.” ఆకాశం పొడవు, భూమి వెడల్పు అనటం ద్వారా 
శోొలతల మధ్యనున్న కళ్ళకు (ఇం దియాలకు) వౌోదగని ఏ_స్పృతిని 
"తెలియ చేయట మె, 'అకాశం౦ (వవాళాధరం” అనంత నిశ్శ ప్లౌన్ని, 
అనాది నిశ్శత్షాని్ని గుర్తుచేస్తుంది, 


ఇంతటి అద్వితీయమైన స్థి సితి | పపంచంలో ఉందని తెలిసిన 
తరువాత దాన్ని తన నిత్య వు. స్ఫురణకు తేకుండా ఉండ 
చేక పోయాడు నారాయణబాబు. ఎటుచూసినా అ జే ధ్యాస 
వెంటాడుతూ మనసును బాధ వెడుతోంది. 


నేను పడుకుంకు 

శరీరమంతా మెలికలు మెలికలై 
“ఎవరు నీను అని అడుగుతుంది, 
భూమంతా 

మరకత పసిరకయె కాలు, న్‌ క్రి 

నీ వెవరు? అని pre 


16) 
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గాలి భజం తట్టి స్‌వెవరంటుంది. 
వాదును సాయం! తం 

ణి a 
అకాశం పలక మోద 
[అహో ష౦ిడ మైన 
రెండు (పక్నార్థిక సు గుర్తులు 
నీ వెవరు * నీ వెవరని 

| ి 


నారాయణ సాబు ఒ తి డినుంచి మనసును కేలిక పరిచేందుకు 
ని దపోవాలనుకున్నాడు. అయినా ఒత్తిడి చల్లారక 'జేజోన్ని 
మెలికలు తిప్పింది, ఇంతవరకూ మహోన్నత మైన వ్‌ తిని 
ఆశిస్తూ ఏంత తపన చెందినా అది కలగకపోనూ దిగులు మిగిలి 
పోయింది, ఇక దిగులును, ఒత్తిడిని సడలించుకొనే సాధనలో 
అతడు కొ త్తదారిని తొక్కాడు. [పపంచంలో స త్‌ 
బందీయె సవహాజత్యానికి, స్వేచ కు మూలవుయిన "*నేనుికు దూర 
మయ్యాాననే విచారణలో పడ్డోడు, ( పకృతిలోని గాలి భూమి 


సైతం (హాత్చాహకరంగా, “అనుభూతితో విచారణలోకి లాగు 
తోంది. 


నారాయణ బాబులో రౌండు (వశే్నేలు మిగిలిపోయాయి, 
అతడి చుట్టూ సమాజం ఉంది, అజ్ఞానపు సంబంధాల్లోంచి 
వర్పడింది. అతడిలో “నేను (అహం) ఉంది. అన్ని అనంతృ్భ స్త్ర 
లకూ బంభొలకూ, విషవలఢతూలకు ఇటే కారణం. ఈ “నేనును 
(అహంన్వు అర్థం చేసుకొని నేను” తెలుసుకోవటమా లేక అన్ని 
బంధాలతో కూరుకుపోయిన బందీగా మిగిలిపోవటమా అన్నది 
ఆలోచించాడు, అయి తే నారాయణబాబు ఒక సత్యాన్ని 
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స్పష్టంగా గుర్తించాడు, సామాజిక సంబంధాల మధ్య వ్యకి 
సమాజంయొక్క_ (ఆతన్పంద వల స్వేచ్చను, వాంద లేమని తెలుసు 
కొన్నాడు అందుక తన గతంలోని నామాజిక సంబంధాల్ని 
బాటి (పతిస్పందనల్ని పరిశీలనలోకి తెచ్చుకున్నాడు? 


నీలగిరిలో పురుడు పోసుకొని 
దావాం చాహాం అంటూ వురణించిన 
మూలాలి వశంలో గడ కటిన 
ఊ శు 

వను వాల జిడ్డును 
తాగి చనిపోయిన ఒక వుండా కోరుని 
డాక్టరు శన పరీతు చేసినపుడు 
అతని కడుపులో అరగకండా 
చెక్‌ ఒలికిన సారా చుక్కను! 
వ 
“మూలాల మృత కిశునుని క 

QQ 
గుండెలో పాలే 
పాము కాటులా నాధ నిడి 
ఒక ఇలాలు 

a [nd 
ఒక చీకటి రాతిలో విధి కాలువలో 
కురిపించిన పాల వానను 


కవి భావానికి పాఠకుని మనస్సులో రూపాన్ని ఇన్వగలిగిన 
శ ్క్తివె అధివాస్త విక కవిత్వవు విలువ ఆధారపడి వుంటుంది. అది 
"కార్య కారణ సంబంధం, పసన తాన న (వాతినిధ్యం 
వై అధారపడి వుండదు, అధివాస్తవిక కవిత్వానికి అర్హాన్ని 
ఇన్వటంకాదు, రసాన్ని ఇవ్వటం ముఖ్యం = అన్న స్మరియలిస్టుల 
వాక్యాల్ని విచతణతో అరం చేసుకోవాలి చె పాడాలో భావ 

యి వ్‌. గాం 

పరిణామం రూపంలో గమనించవచ్చు, 
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బాధలకు బంధాలకు కారణాలు నెతక్కు_ం౦ండాయ వాటి యభా 
wey పరిశీలించకుండా, వాటి నుంచి దూరంగా సత్యాన్ని 
వహిస్తూ, తపిస్తూ గడిపిన తుణాల నుంచీ మేలుకొని తను ఏర్ప 
రుుకొన్న జీవిత విధానాన్ని గమనించాడు. 


సీలగిరిలో వురుడు పోసుకొని డావాం దావాం అంటూ 
మరణీరచిన చూలాలి వతంలా తను ఆగర్భ (వ్రీమంతుడిగా 
జన్మించినా కనీసమెన అవసరాలకు సహితం దూరమై దార్మి ద్యాన్ని 
భరించాల్సి వచ్చింది, కన్న కలలు గడ్డక ట్టి నిరుపయోగంగా 
మారాయి. తాగి చనిపోయినవాడి శవపరీశ్‌ జరిగినప్పుడు అర 
క్కు_ండా బయటికీ వచ్చిన. సారా చుక్కలా సుఖాన్నే వణలో 
లాలసత్వానికి లోనయి జీవితం వాడయినా ఇంకా తీరని ఆకాంత్‌, 
మినుకు మినుకు మంటోంది. చూలాలయి మృత శిశువును కని 
గుండెల్లో వాంేపాలు బాధతో కాలువలోకి కురికి పించినట్టు - భవి 
మ్య త్తు తన పురిటిలోనే వెబ్బతినిపోగా బాధ విడుతున్న ఆశల్ని 
భరించ కేక వాటిని నెట్టివే వేశాడు, 


“సభ్యలోకం దేనిని చెప్పుటకు నెనుదీయునో ఆ విషయమును 
దారుణంగా చెప్పుటకు ఈ చరణములలో కవి (పయత్ని౦చాడు”౫ 
అన్నారు నారాయణ రెడ్డిగారు. కానీ అది నిజంకాదు. అందులో 
కవి తన నా స్తవ జీవితాన్ని నూచించాడు తప్ప దారుణంగా చెప్ప 
టమే అతడి ఉద్దేశ్యం కాదు. దారుణం వుంకే వుండవచ్చు. 


స ర్రియలిస్టుల (వకారం జీవితంలోని ద్వండ్యాలను ఒకచోట 
చేర్చి జీవితంవట్ల సమదృష్టి కల్పించటమే వారు కోరుకున్నది- 
ఆ ౨ దృక్పథాన్ని "భిన్న రూపాల్లో అ గీతంలో గమనించవచ్చు. 


శ ఆధ్రునికో ధ్ర కవిళ త్వము; సంప్రదాయములు, (ప్రయోగములు సట భళీ! 


మౌనశం౦ంభఖం౦ కీ ఢీ! 


ఇంతకూ ఎన తనం 
రు డో కర్య్యాణ కపస్సులో 
కుటుంబ చింతలో కలిశాం 


_తిపీట మోద కలిసిన 
అరటి పండు ! అరిసెలాగ! 
జ్‌ షా న్‌ 

ఎన్నిమార్లు నవు లెక్క. పెట్టినా 
నన్ను మరచినా నీవు 
ఉన్న వాళ్ళం ఇద్దరం 
సీటి కన్నా రకం చిక్క_న 
క నులమెనా అన్న దమ్నులమైనా 


శ్రీశ్రీ శేనూ 


నారాయణబాబు తనకు వన్పాడిన దుస్థితినుంచీ బయటపడి, 
సామాజిక చైతన్యంతో వకమవ్వాలని (ప్రయత్నించాడు, వ్యకి 
గతమన పరిధి నుంచి సామాజిక పరిధికి వి స్తరించాక తచేమిటి అన్న 
[పక్షే చప్పగా తోచింది, రుక్టిణీనాధ శా శ్రి, కొడవటిగంటి 
కుటుంబరావు, (శ్రీ) ర్ధీ,తనూ ఓ నూతన వ్యవస్థ నిర్భాణానికై 
ఓ వేదికగా కలిశారు. (శ్రీశ్రీ అభ్యుదయ కవులలో అతి ముఖ్య 
మైన వ్యక్తిగా తనను లెక్కి౦చటం మరిచినా (తెలిసి కాన్కీ తెలి 
యక కానీ) పదునైన వాస్తవాలతో కలిసి నిలవగలిగిన వాళ్ళు 
ఎన్ని. విధాలుగా ఆలోచించినా తనూ గిక్రియే ఏంగులు తారు, 
కన్రులుగానై నా, అన్నదమ్ములుగా నై నా, శతువులుగానైనా ఆ 
రోజుల్లోనే నారాయణబాబు ఆ వా_స్తవాన్ని అంగీక రించాడు, 


అప్పట్లోనే శ్రీశ్రీకి నారాయణబాబు మిద వున్న చిన్న 
చూపుకి, నారాయణబాబు నిళిత దృష్టికి ఈ సాదాలే "తార్కాణం 


142 మొనశ0ఖ0 


సిరాబుడ్డిలో కలం ముంచితే 
కిరాక్రు బదులు పాళికి తగిలింది 

పక హాల పట్టు 

దాని మధ్యన చచ్చిన సాలెపురుగు 
పట్టులో సజీవంగా 

"రండు మశీకాలు సావోౌత్క_రి స్పే 
(పక్కనున్న శ్రీశ్రీని వ్‌ల్రిచి 
“ఏమిటా తంబీ” అనాస 

సాలె పట్టు "లేదు 

అదంతా కవితా వ్యూహం 
మవ్నీకాలు నీవూ నేను 

పట్టులో చిక్క చచ్చాంకామిని 
తాక చూరునించీ సీ సిరాలుడ్డిలో సడి 
ఆత్మహత్య చేసుకొన్న కృశాస్రి 
రెక్కలు తెగాయి కాబట్టి 
డేకురుకుంటూ పోదాం జే వీధిలోకి 


శ్రీశ్రీ నారాయణబాబు కలిసి సాగించిన కవితా న్యవ 
సాయం ఇందులో చక్కగా తెలుస్తుంది. కలానికి బదులుగా 
వాళికీ సిరా తగలటం అభ్యుదయ దృష్టిని స్పష్టం చే స్తుంది, 
సాహిత్యం జీవిత వాస్తవాల నుంచీ రూపు దిద్దుకోవాలి కానీ 
కాల్పనికతలో ఇంక్‌ పోరాదు. ఈ చరణాలు అద్భుతమైన అధి 
వాస్తవిక వ్య కీ కరణకు మచ్చు తునకలు, 


తమ అభ్యుదయ దృష్టితో, కృషీతో ఛానకపుల వ్యూహం 
దెబ్బతినింది. క ఎనఊ ఖంగుతిన్నాడు, తననీడలో ఉంటారనుకొని 
అకాశవిహారం చేస్తున్న కృష్ణశాన్ర్రీ అసలు సంగతి తెలిని వారిని 
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బంధించే మార్థ ౦'లేక వశకాకీగా మిగిలిపోయాడు, దాంతో ఫావ 
కవిత్వ ఉద్యమం ముగు స్తుంది. ఇన్నాళ్ళు భావకవిత్వం నేర్చిన 
కల్పనలతో ఆకాశవిపోారం చేశారు కానీ నేడు యూ ఆ 
వాటిని క_తిరించివేశాయి. సడ వటి కష్ట మయ్యింది. అయినా 
డేకురుకోంటుా [పపంచంలోకి వచ్చారు. 


(వాత అయిపోయి౦ది 

కిరామిగిలి పోయింది 

ఏర సాధన మనా 

ఉంచు; నా మహా (ప పన్గాన నంలోకి 
వచ్చే? మహోరాజులకి 

సీల్రి శాలువలల్లి కానుకలి సా 
కాకపోతే 

స్త్‌ నెత్తురు నల్హబడే జాకా నీచే (తాగు (| 
అప్పుడు వెలిగించు దీపం 

ఈ మానవ జాతికి నీవు ఎ్యరదీపానివి 
సేగు వ్యాదికీ కనిష్టివువి, 


బ్రింతవరకూ భావకవిత్వం మీద, మనిషీకీ మనిషికి మధ్య 
మంచుతెరలు అల్లి జీవితానికి దూరం చేసే వాళ్ళ వ్యూహం 
మోద దాడి చేశారు, జీవిత లక్మ్యుమంతా అచే కావటంతో 
జీవితంలో ఎదురు దాడిలేని పోరాటాన్ని వూహించ లేక పోయారు, 
అందువలవ వం చేయాలో దిక్కుతోచని పరిస్థితి ఏర్పడింది, ఈ 
విషయాన్నే నారాయణబాబు శ్రీశ్రీతో 5 అన్నాడు, అందుకు 
శ్రీశ్రీ అభ్యుదయ మార్దాన్ని అనుసరించే వారసుల్ని తయారు 
చేందుకు సాహిత్యాన్ని వ. చే స్తానన్సి వారిని ఆహ్మానిస్తా 

నని తెలియజేస్తాడు, అం కే-కాకుండా బలమైన సొంత గొంతు 
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ఏర్పడే దాకా (శ్రమించి సాహిత్య సృష్టి చేయవని నారాయణ 
బాబుకు సూచి స్తాడు, అభ్యుదయ మారగ్దానికి దిక్కుననీ, రతునన్‌ 
అభినంది సాడు, 

అంతరోడ్డు ఆవలి స్టే 

ముగ్గురు ఆడపిల్ల లు పుట్టారు 

తుమి కే 

మూడు ఎలక్ట్రిక్‌ దీపాలు వెలిగాయి 

లోపలికి ఒక దీర్భ నిశ్వాసం త్రీ 

అన్నీ మాయమయ్యాయి 

కాళ్ళీరసర స్సులో పడవల్లాగు 

"కాల (పవావాంలో కలరా శవాలు కొన్ని 


“కావు అసంతృప్తిని, వ్యక్త ౦లోని పరిమితిని మొదటి 
నాలుగు పాదాలు "తెలియ జే స్తాయి. 

శ్రీశ్రీతో పాటూ నారాయణనాబూ అధ్రివాస్తవిక (పపం 
వానికి నడిచాడు, ఒక్క దీ ర్లనిశ్వాసం ద్యారా లోకాన్న 6తా 
చేతనా చేతనావస్థలోకి వదిలారు, అప్పుడు అందమైన (పపంచం 
వెనక అసలు తత్త ౪౦ బోధపడింది, అందమయిన జీవితపు మరో 
అంచున వున్న కరూవితనం, దయనీయత, ఛయంకరత్వం స్పష్టంగా 
కనివీంచింది, 


“కాల | పవాహాంలోని కలరా శవాలను కాళీ్దర సరస్సులలోని 
పడవలను హోల్సి కవి లోకుల దృష్టిలో అందమయిన. వ.స్తువ్రులను 
హేళన చేయుచున్నాడు* అని సి నారాయణ రెడ్డిగారు చెప్పటం 
సరికాదు; 


దూ. జ రానా కలు. మాను. లల అతత దల అజాయత యమా. మలా. మాడ కానా తలాకు. ౬ కాాలయయతతానతో 


* ఆధునికాంధ్ర కపిళ్వము : సంప్రదాయములు, (పయోగములు పుట h§92 


Pree 
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స్మ రియలిస్టు కవిత సంపూర్ల 

స్మ యలిస్టు కవిత అది చెప్పాల్సినదాన్ని సంపూర్ణంగా 

అతరాల్లో చెప్పేయదు, అతశరాలను దాటి ఎంతో వుంటుంది, 

స|రియలిసను కవితా.నికి వ్యన హారిక అరం కాకుండా లోతుగా 
ఠి 0 థి 


డాని సంపూర్ణ మెన అరాన్నే పరిగణనలోకి తీసుకోవాలి. 
క థ 


“వీధులు [| పమాదం, పరిగడదాం పద 
ఆరుబయలులోకి అన్నాడు 
పరిగటాం౦ ఇదరం 

లు దె 

అక్క_డ గాలిలేదు, వెలుతురులేదు 
శూన్యం "లేదు 
స ప సము; దాలు జమకటువొని 

ఆాా2 టు లు 


జల తరంగిణి వాయి స్తున్నాయి, 


ఎపుడయి తే అధివా సవిక | పపంచలోకీ అడుగు పెటారో 

టౌ న | వత హా 
ఇరుకయిన ఆదర్శవాదం (పమాదంగా అనిపించింది, అడి (ప్రపం 
చాన్ని లోతుగా అర్థం చేసుకోనివ్యని విధానంగా తోచింది, ఇక 
తక్షణమే అక్కడ నుంచీ పారిపోయి విశాలమైన అంత శ్చేతనా 
యుదానాన్ని అ శయించారు శ) ర్స నారాయణ నెబు, ఇక్కడ 
లోకం ఏర్పరిచిన మంచి మర్యాదలు "లేన్సు వకాకీతనం లేదు. 
నిజంగా ఇది మరో (పపంచం, మహ్మాపపంచం, కళ్ళముందు కదిలే 
(వపంచ సంబంధ మెనా దానికి భిన్న మెనది, బ్రక్క_డ చలనం 


సంచలనం. 


ఆకాశం చిరిగిపోయిన అరటి దొప్పలా 
ఒకమూల పడిన్సంది 
భూగోళం పఠం మోద 


19) 
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ఉలి పొర కాగితం లాగ 
మృతించిన కేముడు 

భూమిని చుట్టుకొని నున్నాడు 
వెలిసిన రంగు గుడ్డలు మంచీ చెడ్డా 
జండాలై ఎగురుతున్నాయి ! 


చావ్యా పపంచం జీవనం బేనిదిగా బలహీనమెనదిగా వూరింది, 


ఎంతో విశాలమయిన (పపంచం "లేలిక్రయి తమ 'దృష్ట్రీనుంచి జారి 
సోయింది. లోకమే ఇలా కుంచించుకొని తేలికయిపోతుంకే మంచి 
చెడ్డను గురించిన అభి పాయాలు అర్థాన్ని కోల్పోయి జండా పీలి 
a Ty మంచి చడ్డల్ని వెలసిన రంగు గుడ్డల 
జండాలు గా చెప్పటం గొపు పోలిక, 


కుల పర్వ తొలు 

గాలిలో ఏమా నాబ్లా 

ఎగురుతున్నాయి 

కుష్టు రోగంతో శాళ్ళు చేతులు లే 
కీందపడి దొర్లుతూ వకు స్తున్న టే వేర్యదుడు 
ప్రంకిపోయిన అమృత భాండంలో 

తడైనా తగు లుం జేమోనని 

_కేళ్ళతో స్పృశీ స్తున్న శచీదేవి 
'దేవేం్యదుని వీంపాసనం మోద 
కూర్చొని వజాయుధంతో 

"తానొక ప్పుడు కొండలను ఖండించిన 
రెక్క_లన్నిం౦టిీని పోగుచేసి 

మరలా పర్వత భుజూలకు 

అంటి స్తున్నాది జేస్టుతో 
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న్యకా వ్య_కృంలోకి వచ్చే శాక ఆలోచనా విధానంలో చాల 
మార్పు నచ్చింది, ఆదర్శవాడానికీ కుష్టుపట్టై దిక్కు. లేనిదిగా తయా 
మ ఈ దుస్థితి నుంచీ విముక్తి కల్పిం చేందుకు “కూపర్‌ ఇగో”, 
కట్టని లోంచి దిప్యామధాన్ని అందించేందుకు (పయత్నిస్తోండి, 
అయితే దాని [పయత్నం సఫలంకాలేదు, ఇన్నాళ్ళూ సహాజూను 
భూతుల్ని స్వేచ్చగా తిరగనీయకుండా నిలిచిన జీవన రతణ సహ 
జాతం ఆదర్శవాదం చేతితో ఉండిపోయింది, కానీ ఆదర్శవాదం 
డెబ్బతినటంతో అది తిరిగి విశ ్రంఖలమైన సహజూానుభూతులకు 
కృ[తివుంగా (తానై తాను ఉ చైశ శ్యపూర్వకంగా) స్వేచ ఛో కల్పి 
సోంది, దాంతో అవి ఎప్పటిలానే న 


గండ శేరుండ పక్షులు కలరవాలు చేస్తుంటే 
తత్ర పాడ దామన్నాడు 
అటు (పక్కనుంచీ 
మూసిన బట్టల మాటల మూటలు 
“నలో తగల బెట్టుకొని ఏడుస్తూ 
ఎదురుగుండా తోచిన 
చాకలి సరస్వతిని "మూసి 
శశీ) శన్నేందుకు కాలు ఎ త్తి 
మూగయె నిలుచున్నాడు, 


గరిక శేరురడ పత్సులు బలమైన సెక్‌ విశ్చ ౦ఖలతకు (పతీ 
కలు. విశ్ళంఖలమైన సెక్‌్స్‌ని కవితాగానంగా వమూ'ర్చాలని శశీ) 
(పయత్న౦, అధినా స్తవిక (వపంచంలోకీ అడుగు పెట్టాక పాత 
ఛందస్సు, పాత అలంకారాలు, . పాత డిక్షన్‌ ఉపయోగ పడక 
బోయాయి, వాటినే కొ త్త అధాలతో, సహా ఉపయో 


జ్‌ 
గించినా సరిగా అనిఫించకపోవటంతో తగల బెట్టాడు, అయి తె 
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శ్రీశ) “సూపర్‌. ఇ్రగోిలో ఎక్కడో వాటిమోద ఇంకా మమకారం 
బావక చబాధగానవుంది. వాటిమాద మమకారం చావ వేదన్న. వాస్త 
వాన్ని భరించలేక (శ్రీశ్రీ) కవిత్వం మీదనే తన త్మీవమైన 
కోపాన్ని | పదర్శించాడు. 


“అయితేనేం, పో తేచేంి అన్నా 

ఎంతో సరదాపడి 

పరీ బజారులోకొన్న పాత 

సాహిత్య కోమటిని 

_పాధేయపడి తెచ్చిన వాల్‌ఖలేజణ్‌ 

గురజాడ పనొదించిన ముత్యాలసరం 

హోప్కిన్సును అర్థి ౦చి తెచ్చిన (స్పీంగ్‌ రిదమ్‌ 

అన్నీ పోయాయన్నాడు నత్తిగ 

నారాయణ బాబుకు రూపం విషయంలో తీవవాదం "లేదు, 

క విత్వాన్నేహణలో (పయాణం సాగించే వాడికీ భాష మోద దుడుకు 
తనం అవసరంలేదు. అది ఒక్కోసారి రూపం మిది ధ్యాసతో 
అవ్వేవణాలోతుల్ని అడ్డుకొంటుంది. అందుశే (శ్రీశ్రీని ఉపశమింప 
జేసే పయత్నం జేశాడు. చివరికి వాల్‌ఖలేడ్‌ ఛందస్సు, 
ముత్యాలసరం ఛందస్సు, హోవ్కీ_న్‌ ఏ (స్పింగ్‌ రిదమ్‌ కూడా పట్టు 
తప్పి నిస్సహాయంగా మారాడు, ఛందస్సు, రిదం, "లేకుండావుంచపే 
కవిత్వం సరిగా పలకదు (తీ! 


పక్కన పడివున్న శేషుని కోర రకీ 
అడ గంఢఛేరండ పక్షీ రెక్క_మిోాద 
డాలి (శ్రీశ్రీ రచించిన చిత్రపశానికీ 
నూ (క్రీ నారాయణబాబు తీసిన ఛాయా చ్మీతం | 
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కవిత్వాన్ని, అభ్యుదయవాదం నుంచి (ఫాయిజ్‌ సీడాంతాల 
లోతులకు తీసుకు వె శే నారాయణబాబు ఆ లోతుల్ని తనైన 
శ లిలో ఎంతో కళాత్మకంగా బంధించి గానం చేశాడు, 
యె 


పతం! 

రెండు అసిషంజరాలు 

అసి వఠిజ'రాలకు 

అందం, లింగభేదం అనవసరం 

అయినా ఒకటి త్రీ అస్థిపంజరం 

రెండవది మగవానిది 

శ్రీ అన జరిజర 9 చేతితో ఒక గులాబి అ_త్తరువుడై 

మెడలో మురిసిపోతున్న కోహినూరు వజం |! 

పక్క_న నిలబడిన మొగ అసిపంజరం ఏడుస్తూ 

నల్ల బడిన ఎముకులతో వేడెక్కి న ఎముకలతో 

చేతిలో 

వజ వైఢూర్యాలు పాడి విన 

బంగారు గునపంతో 

"తాజ్‌ మహాల్‌ తవేంసూ 

ఛావకవుల్లోని 'శ్రీ వురువ సంబంధాలు చేహ చింతలు పట్టని 

అస్థి పంజరాల దశకు మారాయి, శ్రీని పూవుగా భావించి అమలిన 
శృంగారంతో ఆనందించే స్థితికి చేరాక శ్రే చేతిలోని అ_త్తరుబుడ్డి 
కోనికించటం మానేసింది. భావకవులు త్రీ -జీవాంమోద బావ్యాంగా 
మెరినే అన్ని అందాల్ని గురించారు కానీ దేహాన్ని పట్టించుకోక 
పోయారు, శ్రీ మోద సబ్‌తై మ్‌ (Sublime గా మారిన కోరిక 
సామాజిక స్పృవాతో ఇంకా అణచబడిపోయింది, సబ్‌తై మ్‌ 
నల్లను, సెషన్‌ (Suppression) వల్లను, రి విషన్‌ (repression) 


వల్లను అచేతనలో అసలు స్రీ మాద సపాజవుయిన ఆరాధస్క 
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| పేమ తగ్గి కామం He జీవన మార్హ ౦గా తోచే దశకు బీజం 
ఏర్పడింది. మ 
తాజ్‌ మహాల్‌ను 'గునపంతో తవ్వి వేయటం అమలిన శ్చంగా 
నను పవ్మిత |పేమకో విముఖత్వం "తెలియ చేయటమే. “తాజ్‌ 
మహాల్‌” అమలిన శృంగారానికి _పతీకయి సే, 'వ[జ వైఢూర్యాలు 
పొదిగిన గునపరి కామానికి పతీకగా చెప్పకోవచ్చు. 
ఇంతలో ఆడ గండ భేరుండ ఫన్నీ 
దగ్గరకు. వచ్చి 
శ్రీశ్రీని ముక్కుతో అతికించుకొని. 
విమానంలా లేచి పోతూవుంపే 
నను ఎక్కడికన్నా 
మూటలు రాని మూగ (శీ)(వీ) 
ఒక వా _స్త విన్యాసం పట్టి 
గరుడలోకానికని a అక 
నాలో మాటల మరుపు _పారంభీంచిండి 
మరిచి పోకు ౦డా 
మననం చేసుకుంటున్నా 
(శ్రీశ్రీ) సెక్స్‌. తీవతలో కొట్టుకు పోవటంతో సాహీత్యంలో 
వై ఏర్చుడింది.. నారాయణనాబులో ఒంటరితనం అలుము 
కొంది. . (శ్రీ(త్తీ _కేరణతో తను ఇంతవరకూ పం రాస్తూ 
కతాకు (శ్రీశ్రీ) నెళ్ళిపోవటంతో తనలో పదాలే దొర్లటం 
"లేదు, అయినా ్ర్రుయల్ని స్వ సున్నాడు, 
“అడగండ భేరుండప షీ” త్మీవమైన సెక్‌ ఎకు. (పతీక, 
“గరుడ లోకానికి అంకే సెక్స్‌ త్మీవతలో కొట్టుకుపోయాడు, 
“౫గరుడలోకంి? అంికే. పెద్దలు నడిచిన మార్గం అనికూడా అర్థం 
చెపంకోవచ్చు. 
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ఇంతలో 
తొలి నిశనుండీ శేటి వరకు 
మానవజాతి కన్నకలల వీముంటుతో 
కట్టిన గోడల తాకి 
కాల |సవాహాం భారి సున్నాది 

jp రబ 
కొంతచేపు కాలాంతంలోకి 
కాళ్ళు చాపుకొని కూచున్నా 
ఎల్లలు కలిసిపోతున్నాయి 
ధిక్‌ భి తికల చెల్లలు రాలిపోతున్నాయి 
లేచా | 
జ . -ీ 
రొజతా చలం కనబడి ఆ 


ఎక్కా | 


నారాయణబాబు “తన్ను తాను ఆజెలుసుకోనటంలో తన 


(భౌతిక మయిన) పరిణామాన్ని గుర్తించాడు, 


అప్పుడే మానవ 


జాతి తొలినిశ నుంచీ, నేటి వరకు కన్నకలల అంతరార్గ ౦ బోధ 
ఇ జాం అచ్చు ౬ ఉం అరు ఇ 
పడింది. కాలం హద్దు ల్లో నలిగిన ఘార్థింపు వినిపించింది. 


నారాయణ బాబుకు కాల పరిధిలో జీవనం  అలువపుగా 
తోచింది. శాలాంతంలోకీ కాళ్ళు చాపుకొని కూచున్నాడు, 
దాంతో మానసిక హద్దులు, దిక్కులు, పరిధులు "తేలికగా నశించి 
_పశాంతమయిన ఉదాత్తత ఏర్పడింది, 


కొండలోయలలో పూలతోట 
చెట్లు లేవు అన్నీ పూన్రలే 
ఉపనివ తులు తుమె శ్రదవై 

అ న. 
రుుంకారం చేస్తున్నాయి 
పార్వతి నగ్నంగా నిలబడి 
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పూలు కో స్తున్నాది 

ఈశ రుడు ని దపోతున్నాశు 
పార్వతి దర్శనమయ్యే సరికి 

నా బట్ట అంటుకున్నాాది 

చేకాలి పోతున్నాను 

మూగనె నిలుచున్నా 

దగ్గరగా ఒక మౌానశంఖం తోచిండి 
మౌానశంఖం స్ప ఎ్రశించా | 

నా గుండె అంతా హంస 
'సోహాంి అని అరిచింది ! 

ఈ (పశాంత వాతావరణంలో సృష్టి శో భాయమానంగాొ 
వెలిగిపోతోంది. ఇక్కడ అజ్ఞానం లేదు, అందరిలో జ్ఞానమే పరి 
మళిసోంది, పనిష త్తులు అందరి హృదయాల్లో రుంకారం 
చే_స్తునాషాయి, అంతేకాకుండా అతనిలో ఇన్‌ ట్యూషన్‌ (Intui- 
(10౧) మొదలయి సమాధి స్థితి ఏర్పడుతోంది. దాంతో నారా 
యణనాబులోని నేను (అవాం ఎంతటి సున్నిత మైన రాపంలో 
ఉన్నా కాలి పోతుంది, 


'వాళిప్ట రామాయణం” లో శీ రాజు మోతు, పాషప్టికె 
“నేను, నాది” అనే అన్నింటిని వదిలేసే [కమంళో తనుకట్టుకున్న 
శాపీనాన్ని కూడా మంటలో వేస్తాడు. చివరికి అగ్నిలో తనే 
ఆహుతి కావటానికి ప్రయత్ని స్తాడు, జ్ఞునవంతురాలయిన అతని 
భార, రాజుకు నిజంగా వదిలివేయాలి న దేదో చెప్పటంతో, 
మామహోన్ని వెందుతాడు, నారాయణ బొబు ఆ మర్యాన్ని 
గుర్తించాడు, బాహ్యంగా సాగి స్తున్న అతని సింహోవలోక నానికి 
అర్థం దొరికి మానం డాల్చాడు, 
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ea em జ్‌ | : వ్‌ 
హం నశించే తణాన అతనికి ఏరుద్దశ కల వీకికరణలోని 
య వ స్ఫురించింది, శంఖం ౩ సన్ని. సూచి నై, మౌనం 


నిశ్శ హాన్ని సూచి స్తుంది. శబ్దం, నిశ్శబ్దం కెండూ ఒకదాని కొకటి 


డి 
పూ ర విరుదము నవి, ఈ విరుద శకుల సమోకరణ నుంచే నకల 
చరాచరజగతు మూలచె తన్నం నిండిపోయింది, అహాం 
సంపూర్ణంగా నకొించి మూల చె తనానికే తనకు అచేదం 
ఏర+డెంది 


నా చె తన్యవమంతా 
న జు 
స పసము; చాల సహా! సకోటి బాహువుల 
మంటి ( ee 
మరిచే నురుగ భుయ్య్బివుంది 
హ్‌ లి 
నా ఎముకుల మూలుగులో 


చం దోదయమెంది, 


నా శరీరం 

కాశ ప భస్మ రాశియై తరలించింది 

నా (పాణం భగీరథుడై ౦ది 

నా నసనెన్నెముక మోద 

ఆకాశ గంగా జలపాతం వర్షి చింది 

నా పొత్తి కడువు 

కి=మాచల తనయ 

తన చల్లని మంచు వా స్తాలతో నిమిరింది 

రవం నీరవాసికి Diminutive 

సారాయణ బాబు భావకవిత్వం, అభ్యుదయ క విత్వ౦, అధి 
వాస్తపిక కవిత్చం అంచుల్లోని కాలపు హద్దుల్ని డాటి కాలాతీత 
సి తిని వాందటంతో చైతన్యం బహుముఖాలుగా విజృంభించింది, 
_పశాంతత జేహంలోనే కాదు అణునణువులో వ్యాపించింది. సడ 
20) 
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లని పట్టుదల (పాణవంతంగా మారి వన్నెముకొలో జలపాతాన్ని 
దూకీస్తూ సృజనాత్మక తను వెలిగి స్తోంది. హిమాచల తనయ (BE: క్రి 
కూడా తన చల్లని హా స్తాలతో మ ( పేనేపీసోంది. 
ఈ స్థితిలో శ భానికి) నిశ్శ సైనిక మధ్యనున్న వై రుధ్య సంబంధాలు 
పరిధులు చెదిరిపోయి నిశ్శ నైానికీ శబ్లం డిమున్యుటివ్‌. గా (Dimuni- 
tive) మారింది, 


నారాయణబాబు తెలుగు అధివా స్తవిక, తెలుగు కవితా 
నికి (పునాదికి పరిచయం చేసింది, ఈ మాన శంఖాన్నే. తెలుగు 
కవితానికీ ఇచ్చిన కానుక కూడా ఇటే, 


ఈ గీతంలో శివుడికి _పాధాన్యత లేనట్టుగ చూపడం 
ఛా శేయ దృక్పధాన్ని సూచిస్తుంది, శా శేయుల ;,పకారం 
జరి అని అల (I 
'సాహంి అని తప్ప “సోహంి అని సాధకుడు తన్ను పోల్చు 
కోడు, 
మానశ ం౦ఖంలో అద్భుతమైన (కమం, అద్భుతమైన శైలి 


ఉంది, మనివి. అంతరాంతశాల్నీ, చై తన్యపు లోతుల్నీ ఆవిష్క 
రించే ఉత్కృష్ట వాహికగా స్మ్యరియలిజం, సింవాలిజం, వ్ర మేజిజం 
హద్దులు తెగిపోయాయి, భావానుభూతి, భావతీ వత వ్యక్తా 
వ్య కృంలో సాగిన సరికొత్త పోకడలు చక్కటి వచనం (రుధిర 
జ్యోతిలో ఇలాంటి వచనం ఉన్న గీతాలు ఎక్కడో అరుదుగా 
కన్ని స్తాయి) కన్చి స్తుంది, ఆద్యంతం అద్భుతమైన నై పుణ్యంతో 
పండిన శిల్పంకూడా ఇచే, మహోన్నతమైన వస్తువు, ఉత్కృష్ట 
మైన శిల్పం కలిగిన అధివా_స్తవిక కవితల్లో ఈనాటిక్సీ ఆనాటికీ 
ఉత్తమమైనదిగా దీన్ని చెప్పాకనే మిగిలిన వాటిని చెప్పాలి, (పసిద్ద 
మైన స్మరియలిస్టు కవిత్వాల స్థాయికి వమ్శూతం తీకిపోని _పతిభా 
వంతమైన గీతం మానశంఖం, 
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ఈ గీతం మోద సి, సి నారాయణ రకౌొడ్డిగారి వదిలీలస, అభఖినందనో 
శేక స్యరియలిస్టు న. నింసనో అర్థంకాదు. “మౌన 
శంఖాన్ని” వివరిస్తూ ఆయన ఇలా అన్నారు, ోకోవి సం్య్మపదాయ 
షై నిర్యాణ స్టేతిని అందుకొన్నట్లు చెప్పబడింది, ఈ గేయ 
ములో చివరికి గంభీర విషయ ని వైశమున్నను అంతకుముందు. కామ 
వాంఛ [పకటనము, వికృత విషయ కథ నమ్ము వ్‌చ్మిత ఛావ చ్మిత 
ణము (పధానముగ నున్నందున ఇది అచ్చమైన అధివా స్తవిక శేయ 
మనవచ్చును ...” “తాజ్‌ మహాల్‌ (తవ్వి వేయుటలో సుందర 
వ సునులని లోకం భావించిన వానిషట్ల అనహ్యాత (ప్రకటించుట 
క లదు. ౫ 


ఆయన ఇలా [పకటించటానికి కారణం గీతం అనుభూతి 
సారాన్ని పట్టుకోక వీవో కొన్ని. వాక్యాల్ని అసందర్భంగా బయ 
శికి లాగి అర్థం న (రియలిస్టు కవితా వాస్తవికత నుంచీ కాక వ్యక్తి క్రి 
గత మెన క స్పవికత నుంబే కవితను పరిశీలించే విమర్శ సరై నది 
కాదు. అధివా స్తవిక క పత్యం సాహిత్య త్రో కథలో -తెరవబడిన్స 
మంతకవాటం కాక పోవటానికి భావన చి'తాలు తప్ప సాధించినది 
ఇంకేమి లేక పోవటం వల్లనే అని అనిపి స్తుంది, 


అందరి మధ్యనే “సవమూధిలో జలదాం౦తర శశిలా మారి 
బోయే దశ ఏర్పడుతుంది. ఏకాకితనం నుంచీ, మానసిక క్షష్టతల 
నుంచీ తప్పించలేని వాతావరణం (వపంచవ్యా_ప్తంగా మానవ 
శ క్రుల్ని నిర్వీర్య పరుస్తూ వ్యావీస్తోంది, (ప్రపంచ పరిణామాన్ని 
అంతకంకేు సంక్షి ప్రమెన మనో _పపంచపు లోతుల్ని వెలికి తీసీ 
అన్నే వణను ప Ears బలిచేయటం అత్మవా త్యా 
సద్భశం. 


* ఆధునికకాం(ధ కవిత్వము : సంపదాయములు; (పయోగములు పుట 582 
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_ కవి తన్నుతాను రోక్షీంచుకోనటానికి సాత్యకు ((పభా 
వాలతో ఆతృవాత్యకు గురికాకుండా బతకటానికి శాహ్యాంతరాల 
మధ్య చేతనా వేతనల మధ్య ఉన్న అగాధం పూడ్చుకొని, మన 
స్చుకు, మూటకు నిర్మాణానికి మధ్య సమతా లం సాధించే [ప్రయ 
త్న ౦లో స్మరియలిస్టు చైతన న్యమైన ఆంతరిక పరిశీలన, బేడా న్యకా 

వ్య క్షం మధ్యను ల. యధార్థ పరిశీలన (వతి క ఏక జీవితంలో ముఖ్య 
మెనది కాక తప్పదు, అప్పూడు కానీ కవితా నిర్శాణంలో 
మరొక నూతన అధ్యాయం ముదలనదు. ఈ యధథార్గాన్ని 
గుర్తించనంత నరకు మనం భాహ్యాంగా _పయత్నించే కవితా 
ఉద్యమాలు వె వె ఆంతరిక రిశీఅనలు స రియలిస్టు కవిత్వంలోని 
రంగును, కోగణాన్నీ, మెరుపును గొప్ప అర్భ వంతంగా ఇకా 
ఓ అలంకారంగా మాగతమే వాడుకొంటాం. ఇక bs 
ఓక దానికొకటి కరాల్చుకొని అసమ్మగ పాన్నీక వా స్త వాలుగా 
మిగిలిపోతుంటాయి, ఇంకా స్పష్టంగా చప్పాలంకే వ గమ్‌ 
(Serious gamsగా ఉంటుంది. ఈ వా_సవాన్ని ప 
గుర్తించే జచాకా స|రియలిస్టు వైతన్యంలోని బలం త్మ్‌వత అ 
కాదు? 


సరియలిస్టు వై తన్య్యాన్ని [నో సెక్‌ గాను భయంకరం 
గాను, జుగుప్పగాను ఫావించె దశనుంచి అత్యున్నత అంచులకు 
“వెళ్ళగలిగినప్పుడు అది ఒక రూపంకాదు, మానన్సుడి జీననాని! 
కవితా్యనికి అదొక ఆయుధంగా మారుతుంది, 


స 


6. నారాయుణబాబం కసితాత త 60 
=) 
ఇతర కవులే మై (పభావాలం : ఛాయలం 


Toreach the unconcicus. You have to have an action 
which does not directly appeal to the concious — Bo hin ఎ 


Yes that is affection, that is love, When you talk to 
my waking consciousness, itis hard, clever, subtle, brittle. 
And you penetrate that, penetrate it with your look, with your 
affection, with all the feeling you have. That oparates, not 
enything else  —KRrishna Murthy, ౮౨ 

మై సంభావణ రౌాంటాల సంఘష్ష లె కాన్యంలోని నారాయకా 
బాబు మాటలకు వాల దగ్గరగా కన్సి స గుంది, “కాలం కన్ను 
విప్పిన నాటి నుండి కవులు వకితలతో రకరకాల సంబంఛాలు చెట్టు 
కున్నారు. అతి నవ్య కవి నీతో కల్పించుకున్న సౌొనిషహిత్యం 
ఎవరూ నీతో కల్పించుకో శేరు. అతి నవ్య కవి మాట అభిమానవు 
మూట, నీ రకం నుంచీ ఉద్భవించాడు, నువ్వే! 29 


ఆయనకు _పాకారాల మధ్య చెను గోడలలో కట్టిన పట్టణం 
సాహిత్యంగా కన్పించింది. “ఈ పట్టణంలో (వవేళి్పే మేం 








1. David Bohm: Proffessor of theoretical Physics at Birk 
beck college, London University, author of causality & 
chance in Modery Physics, Quantien theory, the special 
theory of Relativity 
2. Krishna Murthy, J. : on intellijence—The awakening of 
intelligence P. 538. 
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కనిపించదు, కులాసాగానే ఉంటుంది, _పాకారాలు బడ్గలుకోడి తే 
భి తిక కవతల నున్న పచ్చిక బయళ్లు, రమణీయ  శ్వ్యావుల (వచే 
శాలు కనబడతాయి. అంశు న్యకృ ౦లో అనుభవించిన అను 
భూతుల్ని వ్యక్తా వ్యకృంగా మాకే అవకాశాన్ని కల్పించాలి, 
పట్టణం ఎలాగూ కనిపి స్తుంది, ఈ వ్యక్తా వ్యక్స కం అవగతం చేసు 
కనేందుకు అనాది నుంచీ వ సున్న సం్యపదాయాలు, సీత, తర్కం, 
చనువాదం అన్నిట్నీ విసర్జించాలి, ఈ గోఢలు పగల గుం 
దుశే, (పాకారాలు కరూలదోశేందు కే (పతి గీతం చేశే | పయత్నంా] 
అన్న బే నారాయణణాబు భావించిన విధ్వంసం, గె, వి, ఆర్‌ 
అన్నట్టు నారాయణ బాబుతో పోలిస్తే శ్రీశ్రీది శైశవ క్రీడ, న్‌ 
నారాయణబాబు వూసపెల తిన ఇ రిపీరులాంటి కపి je: నా _స్తవికం 
లోనూ (శశీ! మిన్నే. అతర విన్యాసంలో, ఛావనారీతిలో, 
భాషా (ప్రయోగంలో ఇతరులు వేసినవీల్లి మొగ్గలు నారాయణ 
బాబు క విత్వంలో కన్పించను, సి,నా.రె,గారు అన్న నాక్యాలు 
ఆయన మొత్తం |పవరను అర్ధం చేసుకొని అన్నవి కాను,* ఇతర 
విమర్శకులు "వెలిబుచ్చిన అభి పాయాలు కూడా నారాయణ బాబును 
లోతుగా సన్నిహితంగా కవితాలోకనం చేసి నిర్ధారించినవి కావు. 


1 నారాయణబాబు శ్రీరంగం J “రుధిరజ్యోతి'_పవర- పుట. ర 





2 క. వి. ఆర్‌ :మొనశంఖం_వ్యాసం, “అక్షరజగ త్తు, “ఆంధ పభ దిన 
స్మత్రిక 281081. 

8. నారాయణబాబు స్వయంగా అధివాస్షవిక కవితా రీతిని గూర్చి చెప్పిన 
వాక్యములను ఆయనయే తూచతప్పకుండా అనుసరించినచో అతని రచన 
లింతవరకు నిలిచెడివికావు. ఈ జగత్తుతో మాకు పని లేదు అన్నవాధం 
గాలిలో ఈతవంటిది 


నారాయణరెడ్డి, సి: ఆధునికాం[ధ కవిత్వము : సంప్రదాయములు 
(ప్రయోగములు పుట 886 
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నారాయణ బాబు కవిత్సంణో విధ్యంసమే కాదు ఫున:సృష్ట్‌ని 
గురించిన దృష్టీ కాడా కనిపీ స్తుంది. “ఈ కాలంలో వాత్న్య్యాయ 
నుడ్కు మనువూ కాదు మా బుషులు, మార్కు, [(ఫాయిడ్‌, 
= జగత్తు, స్వాప్నిక జగత్తు తారుమారయ్యాయి, యదా 
రాన్ని గుర్తించం. కలలు మాకు యచదార్థాలు, ఈ జగ తతో 
మాకు పనిలేదు. మాది న్వవ్న జగత్తు (ఇక్కడ అపార్థం చేసుకో 
రాదు ఆయన మాటల్లోనే వ్య కంలో అనుభవించిన అనుభూ 
తుల్ని వ్యకావ్య కృంగా మానే అవకాశాన్ని ఇవ్వాలి), సంపన్నులు? 
చాహోసంవన్నులు మాకు విరోధులు, కావ్యలతణాలే అవలత ణాలు* 
అందరం కవ్రులమే, వ్యకాన్ని వదిలి వెజతాం, వ్యకావ్య కంలో 
ఈత కొడతాం, ఏదో విధమైన శకి మమ శ్రలష పూనుకుంది. 
అదేదో రాయి స్తుంది, అర్థమనర్థం, అ దేదశాటు ఇ అ బే కవిత్వం. 
"కేవలం (పయోజనాన్నే వినియోగంచుకొని అనర్హాన్ని విసర్థించడం 
కొమ్ములు తిరిగిన కవి చేయగల పని. 


అధివా సవీకులు Hegelian dialectic (logic)n వె రుధ్యంగా 
కాక నూతన అవగాహాన క్రమంగా మలచదుకున్నారు. పరస్పర 
వై రుధ్యాలనిపించే వాటి మధ్య వాస్తవంగా ఎట్టి వైరుధ్యమూ 
"లేదని భావించారు. Hegel! 3నా వైవిధ్యం (పథానం కాదు, 

Q__ షా 

సమన్వయం (Reconirlation) వోసమే ఆయన Dialecticను సృష్టిం 
వాడు, వైవిధ్యానికి గల ఉనికిని ధ్వంసం చేసి Hegel ‘Reality’ 8 
(దోవా౦ చేశాడు, అది వేలే సంగతి. 


వ్యకావ్యకానికీ, వా సవికత§ీ (Reality : Phenomenological 
Reality) సఖ్యత సాధించటంలో సహజ జ్ఞానం ఉద్భవి స్తుందన్నది 


1 నారాయణబాబు, శ్రీరంగం J (పవర 'రుధిరజో కతి” పుట 8 
నీ *అనురా : ఉత్తరం నుంచి 
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స|రియలిస్టులకు ముఖ్య రం శ అస్జై పాశ్చాత్య 
స్మ రియలిస్టుల్లూ కన్పించని ఒక ప తేక తత్త్యలి క నారాయణ 
శాబులో కోన్ని స్తుంది, బట్‌ హృదయం ఛ్యాన ase నిమోలిత 
నే_కాలతో న్నిది_సే (న్యక్షాన్ని జోఖాడి తే) వ్యకావ్య కృంలోంచీ 
"వెలుగు బాటలు చూసే సతి పాశళ్చాత్యులది, పాశ్చాత్యులకు, 
(పాచ్యులకు మధ్య వ్యత్యాసముంది. ఆ సత్యాన్ని (కింది 
వాక్యాలు బుజువు చేసాయి, 


“The roat meaning of that word meditation is to mea- 
sure. The whole western world is based on the ldea of mea’ 
surament, but in the East they have said’ Mesurement is maya 
illusion, there fore one must find immesurable”. So the two 
drifted apart culturally, socially, intellectually and reli- 
giously.‘! 


నారాయణ బెౌబు విధ్యంస నా [(పయత్నమంతా పరిధులకు 
కొలమానాలకూ అతీతమైన స్ధితి కోసమే. ఇక్కడ నుంచీ అర్థం 
చేసుకుంశు తప ప్ప త కు సరిగా బోధపడడు, నారాయణ 
బాబు రాసిన స్మరియలిస్టు క విత్వానికిసంబంధించి సరైన దృష్టి 
ఏర్చుడదు. 

సార్యపదాయక న? అంతవరకు సాహిత్య 
శళారంగాలు తడవని చీకటి కో గాల్లోకి వొచ్చి ఒక అపూర్వ అనూ 
భూతిని, అనుభనాన్ని వెలికి తీయగలిగింది స్మరియలిస్టు కవిత్వం, 
అంతేకాకుండా కవికి ss వున్న కృతక మైన గౌరన 
నీయ సంబంధాల్ని ,ఆ చ్భ్బాద నల్ని తుడిచేసి వ్యక్రావ కృంతో నేరుగా 
సూటిగా సంబంధాల్ని అర్ధం చేసు కొనేందుక్రు (వయత్న్నించింది. 
నిజమైన స్మరియలిస్టు క విశ్వానికి (భావంలో శానీ, రూపంలోకాని) 





| శ్రీరాములు, గోడ యుగకవి శ్రీశ) సంస్మరణ సంచిక, చేతన, పుట 8 
2. Krishna Murthy. J.: The awaking of intelligence 
P - 471, 472 
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స్వేచ్చకూ అభేదం ఉంటుంది, అందువల ఫావవి శవం, రూప 
విప్లవం (పత్యక పరిణామాన్ని రిస్టితులనుంచి, ప రిసితుల 
(పాధాన్యం నుంచీ తెక్కించటం మానివేసి ఖ్‌ సస్ధమైన 
క చేరణతోనే భాబాన్నీ, రూపాన్న్‌ అనే న్వేవీంచుకు ౦ట౮౮ా ముందుకు 
re వుంబుంది, అప్పుడు *ీసాహిత్న పరిణామంలో అంత 
గత మైన సూ తాలు తెలిసినంత మూ తాన సాహిత్యం నడిచే 
"ఫై గత శాస్వే మార్గం కానీ నిర్ణ యించ లేము, వ స్తుతః సమానంగా 
న కండు మూడు భన్నమార్దాలు నుండగా అందులో ఒక 
(వ తేక మార్డ ౦లానే సాహిత్యం నురోగమించడం (కనీసం అది 
అతి [పథాన సాహిత్యమార్థ౦ అవడం) ఎందుకు జరిగిందన్న 
[పళ్న”* ద్వితీయ (పాధాన్యతను పొందుతుంది, అయితే సాహీత్య 
పరిణామంలో అంతర్థతమైన సన్యూతాలతో నడిచే సాహిత్యానికి 
"వేగం, మార్చ ంయుక |. స్వభావం ఎలా ఉందనే [ప శే ముఖ్య మను 
తుంది. డాని త. [వధానమవుతుంది. 


ప్‌ 


తెలుగు సాహిత్యానికి బ్రంతనరకు తాత్త్యిక గాఢత, "లేదని 
పీస్తుంది. నగ్నముని గారన్నుట్టు తెలుగు సాహిత్య తీరానికి అటు 
నుంచి దిగుమతి చేసుకున్న ఓడ లే (సంస్కృతం నుంచి పాశ్చాత్య 
సాహిత్యం నుంచి. ఈ దిగుమతుల వళ్లే య. వుట్టు పూతోర్త 
తరాలు, లోతులు అవగావానలోకి రాక “కీవలం (ప్రభావాలు 
మా(తమే వెంటాడాయి, ఇందునల్న తెలుగు సాహిత్యానికి స్పష్ట 
మైన గాఢత, ప్రతుల (గురజాడ సాహిత్యం నచ్చాక కూడా 
భావకవిత్వం మొదలు కావడం) లోపించింది. పోసే స రియలిస్టు 
కవితక్రు కోత సరియలిస్తే. | | శోతకు కవికి మధ్య సంబంధం సః 


* నారాయణరావు, వెల్చేరు : తెలుగులో కనితా విష వొల స్వరూసం-పీఠిక 
Cag! 


20) 
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నాత్శకమయింది తప్ప వేరుగా వుండదు. ఏదో ఒక గాఢమెన్క 
ప లేనివాళ్లు స్మ! రియలిస్టు కవితకు శ్రోతలుగా వుండ 
లేరు, ఒట్టి సే సేద్ధాంతాలపట్లు మ్యూతమే ఆసక్తి గలిగినవాళ్లు, అనుకరో 
శీయులు “స ర్రియలిస్టు కవితకు (శోతలు “కాలేరు, త్రం సే కవి 
త్వాన్ని ఉద్యమ రూపంగానే కాకుండా (ప్రధానంగా పరిణామ 
గతంగా చూడాల్సి వుంటుంది. సాహిత్యం నడిచే వేగం, మార్షం 
స్వభావం పరిశీలించాల్సి వుంటుంది. వెల్చేరు నారాయణరావు 
గారు చెప్పినట్టు అధివా _స్తవికతకు తెలుగుదేశంలో వునాదులూ 
అనుభవాలు శే ష్రప్రజా.. కొంచెం తేడాతో మరో రూపంలో 
దాని ఉనికి లేక పోలేదు, 


పపంచ నో _స్త్వవాలనూ, పరిణామాలనూ బుద్ధితో, హృద 
యంతో, విచక్షణతో అం చేసుకొన్న "తెలుగువారికి ఆ అను 
భూతులు, అనుభవాలు (పత్యతంగా అంతతీతుణమైనవి "కాక 
పోయినా దూరమయినవికావు. అంతే కాకుండా రోజు రోజుకూ 
(పపంచం దగ్గరనుతున్నది, (పపంచ మానవుడు సరిహద్దులు చెరిపి 
సమస్యల నుంచీ దూరంగా మానవాత డైనో వతు నే (పయ 
త్నంలో సిద్దాంతాలన్నీ ఒట్టి (భమలుగానే కన్పించాయి. (పపం 
చంతో అచేక సంబంధాలను వర్పరచుకున్న “తెలుగు జీవితం ఆంత 
రంగిక అనుభవాలకు పరోత్సంగానై నా లోనుకాక తప్పలేదు, 
అశ్షే "మెలకువ, సువు వీ కల్క నిద మొదలగు వాటి మధ్యవున్న 
సం బకథాలిక్ష గుర్తించడమే కాక (పపంచ వాస్త వకతలోని 
(భమల్ని విచారించే పరిస్థితి "తలుగు జేశంలో తేకపో లేదు, అందు 
వల్లనే సరియలిజాన్ని అందుకో గలిగింది. స్వ బేశీయతకు మార్చు 
కాసే దశకు ఎదగ గలిగింది. ఎంతవరకూ అన్నది చేశే విషయం. 
అధివా_స్తవిక ధోరణికి (పరణ తెలుగు జీవితం నుంచి వొచ్చినది 
కాదు, తెలుగు కవిత్వం నుంచి వొచ్చినది కాదు, అనే వాదన నిజ 
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వుయిన బే, అయితే భావకవి త్వానికీ అభ్యుదయ కవిత్వానికీ విప్త్పవ 
కవిత్వానికి [పరణ తెలుగు జీవితమూకాదుు తెలుగు క విత్వమూ 


ఇక న్య అంతర్జతంగా. బందీ అయిపోయి తానేమో 
గుర్తించ లే లని పరిస్థితిలో (భమలనుంచ్చ, తర్భ_ ౦నుంచి నిము కి క 
తనను తాను విచారించుకొనే తా _త్తీ్రకతకు తెలుగు బేశం ae 
దూరంగా లేదు, 


| పాశా న నాగరిక తా (భావంతో ఏర్పడిన సం క్షీ వ్ల 
యధాతధంగా అంతే గాఢంగా స్పందించి ఎదురు తిరిగే. ot 
లేకపోయినా అంతరాలు డాటాలన్న _సేరణ్యా జీవన అశాంతి 
నుంచీ విముక్తి పాందాలన్న తపన నబ్ల్ణ తెలుగు కవిత్వం గడప 
దాటి రాగలిగింది. 

అధివా_స్పవిక తా_త్తి్యికతను అవగాహన చేసుకునే ధోరణి 
తెలుగు దేశంలో నున్నా అది తెలుగు కవిత్వంలో ఎందుకు విఫల 
మెందని విచారిస్తే ఈ “కారణాలు తో స్తాయి, 


కవులుగాని పాఠకులు గాని విమర్శకులు గానీ దానిపట్ల తగి 
నంత bs చూపకపోవడం. 

అధివా_సవికతను _్ర్రభావంగా తప్ప Cp సక్‌ ంగా అన్యే 
వీంచే వపయత్నం చేయకపోనటం, 

అంతవరకూ భావకవితా ఊహాల్లోనూ అభ్యుదయ భావా 
ల్లోనూ ఆగిపోయిన నారు (శోతలు పదర 


కవికీ (శోతకు మధ్య వక న. నడప గలిగిన సృజ 
నాత్శక (శోత (జాహాత్భక దృష్టి లేని) aE కాకపోవటం, 
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అలాంటి _పయత్నం తెలుగు కవిత్వంలో అంతవరకూ తీ వంగా 
(పారంభం కాకపోవటం, 


స్వాతం త్య్యానంతరం మెల్ల మెల్ల గా విజేశాల సహాయంతో 
పెట్టుబడిదారీ విధానం వృద్ధి వల. శద లౌ కిక మైన పానవి 
కప లాభా పేతతో బుద్ధి we కుంచించుకు పోయే వర 
జీవిత విధానం ప అం తెలుగు నేలడై అధివా స విక 
కవిత్వం ఎంతోకాలం నిలవ మ. “కారణాలుగా కస సాయి, 


అంళేకాకుండా అధినా స వికతలోని య దానాన్ని, 
లోతునూ భారతీయ శా సాంల్లో దానికుండే సాదృ శ్యాస్నీ, |పత్య 
కతల్ని, విభిన్న త్వాన్‌వ్న విశదీకరించి విమర్శించీ (పోత్సహించే 
విమర్శకులు నాడు లేక పోయారు, ఉన్నవారు (కోతల్లా సాధారణ 
పరిశీలన కలిగిన మేధో జీవులుగా మిగిలిపోయారు, బేడా నచ్చిన 
వదో ఒక సిద్ధాంతాన్ని కొలబద్ద గా మార్చుకొన్నారు, జీవితం 
లోని అన్ని తత ఆ ॥$ కొలబద్దనుంచే పరిప్కా_ రాన్ని వేళ్ల 
మోద లెక్కిస్తూ కూర్చున్నారు. అప్పుడే యాదృచ్చికంగా వెలు 
గులోకి వచ్చిన అధివా స్త వికతనూ, అధినా స విక న్య క్రీకరణలోని 
విభిన్న రీతుల్ని ఎలా సమన్వయించుకోవాలో ఎలా గాఢంగా అను 
ఛనంలోక్‌ తెచ్చు కోవాలో, లీలా జీర్ణించు కోవాలో తెలుగు కవు 
లకు గానీ విమర్శకులకుగానీ అంతుపట్టశదు. తెలుసు కొనేంతలోనే 
తెలుగు కవిత్వంలో తలుపులు మూతే పడ్డాయి. 
ఇంకొ లోతుగా పరికీలి శే సే భావకవిత్వానికి అలవాటు పడిన 
(కోతలు అభ్యుదయ కవిత్వాన్ని పూ పూర్తిగా అన గాహ నలోకీ కచ్చు 
కోక ముందే అధివాస్త విక్రం (పవేసించింది. ఇందువల్ల కూడా అధి 
స వికానికి ఆధునిక సాహిత్యంలో తగినంత స్థానం (పాధాన్యం 
స చెప స్పవచ్చుు. 
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పాశ్చాత్యదేశాల్లో పరిస్థితీ బ్రందుకు భిన్నంగా 'కన్చి స్తుంది, 

అక్కడ అభ్యుదయక విత్వం భావక విత్వం మోద  విష్ణనంగా 
వచ్చింది. అభ్యుదయ కవిత్వం (శొతల అవగాపహానలో స్థిరపడిన 

తరాషత అధివా స విక కవిత్వం [ప వేశించటం వలన అక్కడి 
కోతలకు అధివా స విక ధోరణులను అర్థం చేసుకొనే సౌలభ్యం 
ఏర్పడింది, ఇక్కడ తెలుగుదేశంలో అభ్యుదయ అధినా స్త విక 
కవితా ధోరణులు ఏకకాలంలో వచ్చాయి. అధివా స విక కవిత్వం 
శ్రోతల Se పొంద తేక పోయింది, 


ఒక కార్యం నెనుక ఒకే కారణం ఉంటుందన్న 
వాదన అంగీకార యోగ్యం కాదు, కనుక తెలుగులో అధివా స్త 
విక కవితా ధోరణి పాశ్చాత్యులకున్న చారిత్రక నేపథ్యం లేళ 
పోయినా చెలుగు సాహిత్యంలోకి అడుగు వెట్ట గలిగింది, 


తెలుగులో అభ్యుదయ కవిత్వం, అధివా స విక క విత్యం 
జంటగా రావటానికి (పథాన కారణం రెండూ భావ కవిత్వంపై. 
తిరుగు బిటుకో ఉచేశింపబడట మే, (శ్రీరంగం నారాయణ బాబులో 
అభ్యుదయ దృ: అధివాస్త విక తత్త్వం రెండూ ఉన్నాయి, భౌన 
కవిత్వం నై తిరుగువాటూనుంది, అయితే అభ్యుదయ కవిత్వం 
[కమంగా ఉఊపందుకొని ఉద్యమం కాగలిగింది, అధివా_స్తవిక 
ర మరుగున పడిపోయింది, దీని గురించి ఇంకా పరికోధిం 
చాల్సి ఉంది, 


అధివా స విక కవిత్వం తక్షణం అవగాహన కలిగించక 
పోవచ్చు. సమస్యలకు తత.ణం పరిష్కారం చూపలేక పోవచ్చు. 
అశ్తై వదో ఆనందాన్ని అందించి నెంటనే వూహల్లో! జారుకునే 
మన స్థితిని కల్టించ లేక పోవచ్చు. 
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అణచబడి. . చెలరేగుతున్న అధివా స విక అనుభూతి ఏదో 
భావంలో, వదో సందర్భంలో, కవితా సామ గిలోని ఒక రంగుగా, 
ఒక కోణంగా ఆధునిక కవిత్వంలో అక్క_డక్క_డ తీవంగా వ్యక్త 
మవుతూచే ఉంది. నగ్నముని గారన్నట్టు ఆనాడు కవుల చేతుల్లో 
అధివా స వికత నలిగివుంకు వచన కవితా నిర్మాణానికి సంబంధించి 
మేలు జరిగినుండేది, 

నారాయణ బాబు కవిత్వంలో ఇ మేజరీ, సింబల్‌, వాస్తవికత 
అధివా స్త వితలో కరిగిపోయి కవిత్వం కొత్త రూపాన్ని ధరించింది, 
కొ త్రరూపాన్ని సంతరించుకొన్న ఈ "దరె తెలుగు కవిత్వంలో 
నాటినుంచీ నేటివరకూ ఏదో రూపంలో కొనసోగుతూనే ఉంది, 
దిగంబరకనులు అధివా స వికులమని చెప్పుకోకపోయినా అధివొ స్ప 
విక ఛాయలు నారి కవిత్వంలో స్పష్టంగా గోచరిస్తాయి. తిలక్‌, 
బె రాగి అజంతా, శేషేంద్ర, వేగుంట, ఇసాగ్టయిల్‌ మొదలై న 
వాళ్లు నారాయణ బాబులోని అధివాస్త వికతన్కీ అధివా స విక కవితా 
రీతుల్నీ (పత్యతంగానో పరోతుంగానో కొనసాగిస్తూనే వున్నారు, 
ఈ నాడు కవిత్వాన్ని రాస్తున్న కొంతమంది యువకనులు ఈ 
బాటలోనే నడు స్తున్నారు. ఆ వారసత్వాన్ని అలాగే నడిపి స్తు 
న్నారు, ఈనాడు వచన కవిత ఎన్నో ఎదురు దెబ్బలు తిని సాగి 
సాగి ఒక పదునైన కత్తిలా బాణంలా పిత హృదయాన్ని 
సూటిగా తాకుతూ, కరిగిస్తూ, ఆలోచింపచేస్తూ ముందుకు సాగు 
తోంది, ఈ శక్షికి నాటి పునాదుళే కారణం అంకే అతిశయో క్షి 
కాదు, 


అభ్యుదయ కవిత్వం. కియాశీలత్వం నుంచీ దూరమై, ని స 
జమ నిర్వీర్యమై శేవలం సభలకు, 'సన్నానాలకు, శేడియోలకు 
మాతమే పరిమితమై పోయింది, నానాటికీ దిగజారిపోతున్న 
మానవ జీవితాన్ని పట్టించుకోకుండా _స్తబ్దుగావున్న సమయంలో 
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ఆంధ దేశానికి పూక్‌ (టట్‌ మెంట్‌ ఇవ్వటానిక్‌ దిగంబర కవిత్వం 
సూటిగా (పశ్నించి దిక్కులను (దిక్‌ లు) సూచించింది. 


దిగంబర శకం, నగ్ననామ సంవత్సరం 
ఆశబుతున్ర (సరిగా క్రీ! శ॥ 1965 మే న 
ఆంధ(పబేశ్‌. రాజభానీ నగరం 
పాదరావాద్‌ న (వ్మపథధమంగా 
దిగంబర కన్రులమని పక టిస్తూ -ఈ 
(వాపంచిక ఆచ్చాదనల్ని చీల్చుకొని 
న 
వ ర్త రకాన్ని ఇం జెక్టు చెయ్యడాని 
కొ స్తున్న నగ్నముని, నిఖలేశ్వర్‌, 
జ్యూలా ముఖి, చర బండ రాజు 
ఖై రవయ్య్యా, మహాస్వప్నల గుండె 
ల్లోంచి థెర్యుంగా స్థయిర్యంగా 
దూసుకొచ్చిన శేకల్ని ఈ వేజీల్లో 
పట్టుకోడానికి _పయత్నించిన 
దిగంబర కవితా (ప్రచురణ 

సమర*ణ 





“వం, ముసుగులు లేక పోలేచేం? స్వేచ గా అసలు 
స్వరూపంలో బతకడానికి _(పయత్ని స్తేనేం 212వ అన్నారు, 


కన్న నమ్మకు, నీలోపల్క ఈ ముసుగుల లోపల్క యా 
వంచన అంచుల కింద వున్న నీ అసలు స్వరూపాల్ని, నీ తనాన్ని 
నమ్ముకో", ఈ నాలుగు నిమిషాలూ హాయిగా బతుకు”? అంటూ 


RT దారాలను పజలను నని గాజా మయిన 


1, 2. దిగంబర కవులు : దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి. పుట. 4 
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“ఏం భయం లేదు ఆ ఒంటరితనమే నీకు కవచం కానివు?, ఆ 
ఆడంబరాల వెనకవున్న నిన్ను ఒక్కసారి దిగంబరంగా చూసనువో, 
నీ ఎముకలు, నీభయాలు, నీ కన్నీళ్లు, నీ ఆందోళనలు, నీ సుఖం 
యినన్నీ నిజం, పీటన్ని టికీ అందనంత దూరంలో స్వచ్చ మెన, 
సహాజ మెన, అ చేయమెన నీ అసలు స్వరూపం వుంది, (పతి మనిషీ. 
ది షి య 
లోనూ అతని అసలు స్వరూపం దీపంలా నెలుగుతూ వుంటుంది. 
తన స్వరూపాన్ని మరచి వోయి వికృతంగా ఈనాడు మునివీ 
'విరుగుతున్నాడు. కృతీమమైన ఆశ్చాద నల కింద డొంగలా 
బతుకు తున్నాడు?” 


గా 
ఇళ 
వ 


ల్పి జ్ర మెన్‌ అ సిత్యం, భాతిక ఆనందంతో పాటు, మనస్సును 
షి — 0 
సర్వడా సచేతనం నుంచి అందరిలోను నిలబడి తనలో తాను 
జీవించడ౦*)౫ 


“సుఖాన్ని యిచ్చే సాధనాలు ' చివరికి ఆతను బంధించే 
సంశెళ్లుగా ఎదుట నిలుచున్నాయి! 

వై నాక్యాలస్నీ అధివా సృ వికత్వాన్ని యధాతధంగా కాక 
పోయినా దాని సారాన్ని పట్టి సాయి, దిగంబర కనుల అధివాసవి 
కతను పీఠికల్లో స్పహంగా గు ర్షించవచ్చు. 

య రై మెంది 

పోతే నారాయణసాబుయొక్క అదినా సవిక ఛాయలు 
దిగంబర కనుల వ్య కీకరణలో కొన్ని చెప్పుకోవచ్చు. జీవితం 
లోని భయంకర త్వాన్నీ ఛీభత్సాన్ని, అవివ్మ_రిం చేందుకు, తీవ 
మయిన ఎఫెక్టు కలిగించేందుకు ఆయన కవితారీతి _ప ల్యేకంగా 
(పయత్ని స్తుంది. ఆయన అందమైన [పకృతి దృశ్యాల్ని జబ్బు 





— 


1. దిగంబర కవులు : దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి. పుట. 15 
సీ. 8 దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి. పుట. 68 
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లతో రావబద్దం చేసి భావాన్ని సూచి నాడు, అంతేకాకుండా 
భీభత్స [పధానమయిన వ్యకీకరణ నారాయణ జాబులోని |వథాన 
మయినకవితారీతి (లత.ణ౦), ఇచే ధోరణి దిగంబరక నవలకు మూగ 
2 2) 
దర్శకంగా ( లెలసికాన్‌ తెలియక గాన్‌ దో్యోతక మవుతుంది, 
“అణ్వహ౦కారంలో కావర మెక్కి న 
అ(గరాజ్య శ్వేనాలకు, "రెక్కలు నరికి 
ఈకలు వెరికి, చూపాలనుంది 
వాళ్ళ బొడవులకు, కుళ్లి పురుగులు పడ్డ 
-ఈ శల కాంగో దారుణ [వణాన్ని, 
పచ ఫీకా ఖండాన్ని” వే 
ఎన్నటిె ఎన్‌ ఆఖకా rena ) 
-సూర్యన్నానం 
“డాఫర్‌ మచ్చను మేకప్‌ చేసుకొని 
"వెన్నెల నేపథ ఫ్రగానంతో విలాసంగా చం దుడు 
అఆకాళొస్నిి పాలీ _స్తున్నాడు, 
. చీడ పురుగులు నిండిన మేడి పండ్ల తో 
భూమి వెలయాలై , పతితై, (భష్టమె 
"నేను వుడుతున్నాను దిగంబర కవిని”? 
-గ్గానిర్భ వతి ఛారతి 
న్స్‌ చట విషకీట కాలు నిర్మ రాణ్యాలు సంచరి సున్నా 
సీ ఒంటినిండా పలుకుబడి రసి కారుతున్నా. 
నిన్ను ( చేమి స్తాను 
నిన్ను మంచితనంతో భయ పెడతాను 
నీ. బామికల్ని హూడలగొడ తాను 





1 జ్వాలాముఖి : సూర్యస్నానం, దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి, పుటం 9 
హ్‌ మహాస్వప్న ? దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి. పుట. 21, 22 


22) 
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సీ కలలో కలోలం శేపుతొను? 
౧ ne 
-సుఖకోగి 
నడు స్తున్న చెట్ట మోద గుసగుసలాడే ఆకులు 
జడుస్తూ శ్‌ స కునుకుతున్న [నరాల చె 
ఆశారంలాగే వకారంగా వాంతి చేసుకొనే వీధులు 


నగరం మూసుమోద వాపుమోద చెద్దల నీ గహోాలుకి 


-దాహాం 
దిగంబర కవిత్వంలో అత రాలు 
కామంతో పుచ్చి పోయిన 
లతాంగి పయూధరాలసపె 
న ట్‌ క లా 
నూతన నఖత, తొలు కానే దిగంబర 


“భావకవిత్వం మాద తిరుగువాటుగా వచ్చిన అభ్యుదయ 
కవిత్వానికి చైతన్యం పర్యవసానం, "కానీ అందులో రూపొందిన 
వచన పద్యాన్ని అనుభూతి పర్యవస్థాయి అయిన కవిత్వానికి వాడు 
కున్నారు కొందరు. ఇందుకు లేలక్‌ మార్గ దర్శి”* అన్నారు 

వెల్చేరు నారాయణరావుగారు, కానీ ఆ మార్లానికీ వూర దర్శి 
నారాయణనా బే అనీ ముందు జరిగిన పరిశీలన ద్వారా అవగాహాన 
ఏర్పడుతుండి, తిలక్‌, ఇసాల్రయిల్‌ , అజంతా, వేగుంట మోసహాన్‌ 
(పసాద్‌ , బై రాగి, ఇప్పుడిప్పుడు వస్తున్న యువకవులు ఈ కోన 
లోని వారే, 


రకాలు రరర ఓమ ఆ. 


1. నగ్నముని ; దిగంబర కప్పుల కవితా సంపుటి, వుట ౨5 
సి =. 33 క “80 
ర. ఛి రపయ్యా శ్‌ 91 $9 | 1d | 
ట్య - కం ల్ల 
4. నారాయణరావ్కు వెల్చేరు: తేలుగులో కవితా విస్థవాల స్వరూసంపుట 186 


మ"సశ౦ఖం౦ fi 


l» 
న 
8, 


“మం తలోకపు మణి స్తంభాలు 
నా కవితా చందనశాలా సుందర చిత విచ్చి కాలు” 
అధః బాధా వాధః పతంగాలు 
ధర్మ పీరుల కత ర_క నాళాలు 
నా కళా కరణాలు దగ రవాలు”” 
నా కవిత+6 
ల 


“ఎందుకు రా సున్నానంకే వం చెప స్పను ఎవరికి చెప్పనిపుజు 
గోడమోద బల్లి విసుగ్గా వెళ్లిపోయింది ఫెరిన్‌ మొక్క. 
ని దహోయింది 
ఆకాశం నతు తాల్ని జారవిడిచి అంతఎ తకు ఎగిరిపోయింది 
నా చుట్టూ వున్న తెరలు జారిపోయి నాకు నిజంగా "మెలకువ 
వచ్చింది 
కిటికీలోంచి శిశ్రురు రు శ్నీణ చర్మ ద రేఖ శీలగిల్లండి నట్టు 
వట్టి కనివీంచింది, క. 
=నేను కాని నేవు 


“అనాస కవిత్వం అంత రాంతర జ్యోతిస్సీ మల్ని బహిర్ట తం 





చెయ్యాలి 
మి సడి చు తనర ప 
విస వాలి వై తె S$ రిది 
అగ్నీ చల్లినా అమృతం కురిసినా 
అందం ఆనండం డాని పరమావధి 
బాలగంగాధర తిబర్‌, న్‌ చరకొండ ; అమృతం క కుదిసిన రాత్‌ పుట, 7 
e 3. 67 


99 | 78 
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వె గీతాల్లో తిలక్‌ తత్వాన్ని గురి ంచనచ్చు, అంతరిక 
వా Mn అవని అడు 

పరిభుల్ని విస్తృతం చేసుకొని అధివాస్తవిక లోతుల్లోకి సాగించే 
(పయాణం నారాయణ బాబు కంకే భిన్నమైంది. జీవితంలోని భభ 
తక్వానికీ భయంకరత్వానికి కూడా అందమయిన రూపం ఇవ్వడం 
ఇందులోని (పల్యేకత, అయి తే అభ్యుదయ కవులు మరచిన సాహిత్య 
విలువల పట్ల గ్రద్ద విషయంలో నారాయణ బాబుకు తిలక్‌ కు 
(కవిత్వంలో) ఎక్కు_వ సొమోప్యత కనిపి స్తుంది. 


“ఆధునిక కవిత చర్చనీయాంస మయేటప్పుడు కవి తన 
భావో దేశానికి (పతీకను మ్యాతమే సమకూర్చుగలడని తెలుసు 
కోవలసి ఉంది. సమకాలీన చైతన్యం మలుపులు తిరుగుతూ మెలి 
కలం తిరుగుతూ దినదిన (పవర్ణ మాన క్షీ పృతను సంతరించుకొం 
టోంది. పడాల కతీతమైన పారవస్యాన్ని (పతి పదార్థ శృంఖలాలో 
బంధించడానికి (పయత్ని సే అది వ్యర్థ _పయత్నం మాత మే అవు 
తుంది,"”” అని రోణంకి అప్పలస్వామిగారు వేగుంట మోహాస్‌ 
(పసాద్‌ గారి “విత = చింతి కావ్యానికి రాసిన పీఠికలో 'నెలిబుచ్చిన 
అభ్మిపాయాలు నారాయణబాబు కవిత్వాన్ని తళుక్కున గుర్తుకు 
తెస్తాయి, అదీగాక వేగుంట మోహన్‌ ప్రసాద్‌లో ఉన్న అధి 
వాస్తవిక ఛాయలు నారాయణ బాబు మార్గాన్ని గుర్తుకు తెస్తాయి 
ఇందుకు ఉదా॥లుగా కొన్ని పాదాల్ని చూడవచ్చు. 


1. అప్పలస్వామి, రోణంకి : “వచన కవిత” చిత్రి = చింత = పీఠిక 
పుట, XXXVI 


మొనశ ౦0, 


ఉదా! 


౮ 


గది 

గదిలో శవం 

తణ తణానికీ ఉబ్బి విశ్వవ్యా_ప్తమనుతోంది 
బయట గొళ్లెం 

ర్యాతి కుక్కలూ నక్క_లూ శచ్చాలూ 
ఏ కాశ్నీ శవం 

తేవర్‌ వెయిట్‌ లాంటి కన్ను 
కుల్ఫిపోయిన చూపుల వాసన 

శవం 

మెనంలో మలచి నీళ్లల్లో ఉంచిన శిల్పం 
కాషప్టంలో కాలే కొవ్యా తి 

శవాన్ని 

తొక్కినా నొక్కినా వమా అనదు 
కానీ మనకే భయం, ఒళ్లు గగుర్చొడిచి 
శవం 

పళ్లెంలో వుంచి కోసేందుకు 


వెల్లకిల పడుకున్న శవం కిలకిల నవ్వుతూ 


గుం 


వెన్నుపూస వఏణ మెట్టు మెట్టునా (పాకిన భయం 


చూరువంక చూస్తోన్న శవం చీలికల చూనులో 
జళ జెటిన నాలికతో గారబటిన పళ్ల త్రో 
య ర్న వు య 
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ఉదా! 2 


ఆ 
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కవ 
బొట్లోకుట్టించిన కుమ్మరి వురుగు కుట్టిన సీకి 
ha) ర ర్త 


వళీభాతం శవం భూతం,? ws 
-విభూ 


వ సుగతం కాని కవితకి భావం బలం 
శేవలం భావంలో భావం = 
అధివాస్తవిక విచారమే అవ్య కం 
అగమ్య గోచరమ్‌ 

గమ్య మే లేని జూనేబేవ్‌ గాలి 

వ్యకా వ్యక చరను చరణమ్‌ 





కరుచుకుపోయిన బల్లిలా గోడకు 

నిచ్చెన ఉంటుందిగాని తీరా ఎక్కే 

బా డెవ్వడు గ 

వ స్తువు "లేక్ష ee లేకనే 

చేననటం 

పోనిస్తూ 

"పెద్ద "చాభాలేదని, 

ఈ వాక్యుయన్‌ బల్లి వ న ౦ (సవి స్తున్నా* 
-నిరీవా 


| మోహన్‌ (పసాద్‌, చేగుంట ; చితి = చింత. పుట. 7 
వ Vacus= అరం టల absence of thought " 


(ఈ కవిత చె ప్పేదిద్చే 


os అ వేగుంట : చితి ఒ-చింత పుట. కి, 
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తెలుగు కవుల్లో అధివా స్పవీక తత్త్వం భిన్న భిన్న లతణా 
లతో , రూపాలతో వ్య కృ మవుతోంది. వేగుంట మోహన్‌ (పసాద్‌ 
గారి అధివా స విక వ్యక్కికరణ (ప్రత్యేకంగా ఉంటుంది. అంపే 
కాకుండా ఆయన అధివా సవిక్ష ధోరణి జీవన నిరాకరణ,” 


నారాయణ బాబును చక్క_గా గుర్తుకు తెచ్చేవాడు బై రాగి, 
ఐద్గ రికీ చాల విషయాల్లో సామాంలున్నాయి, ఇదరిదీ లోకానికీ 
6 ౧౧ ఫీ a (టు 
వంటనే అరం "కాని అ న్వెపణ- ఇద్దరూ ఆ పృమితు)లుకూడ, 


(పగల్భ నిరీతణతో నిండిన, పండిన ఈ 
నిశ్శబ్దంలో 

వేచియున్న వాడే 

(పతి ఒక్కడు 

మార్పు కొరకు 

తీర్పు కొరకు 

ఓర్పు గలిగి 

చరమ ఘంటారావం వొరక 

తప్పిపోయిన భావం కొరకు 

[పతి మనివీ ఒక గదిలో 

చెదవురుగులు (పతి వుదిలో 

(వతి మనిషీ ఒక నదిలో 

సుడిగుండం (పతి ఎదలో 

(పతి మనిదీ ఒక చెరలో 


UR ఆలస నిరాకరణ ? “అ మ్మా, అయిశ్తే ఇది నా కరంళొదు” 
రమణా రెడ్కి కె.వి ; సహవాసికి స్వాగత వచనాలు, చిత = చింత 
వ్‌ 


పట Xvilli 
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ta] 


" మరమేకులు [పతి ఎదలో 


ఉన్నది (పతి హృదిలో గోరీ ఒకటి 
పాడె ఒకటి, పుజైై ఒకటి 
పది కొమ్మల మరి ఒకటి 


(తోవ మరచిన |జేతంలాగ 
దిక్కులేని కుక,_లాగ 
తిరుగుతున్నా, తిరుగుతున్నా 
చీకటితో చీకటిలో 
నేనెరిగిన ముఖ మెక్క_డ | 
(ఎరిగిన సుఖమే దుఃఖం) 
నేనెరుగని సుఖమెక్క_డ ** 
నూతిలో గొంతుకలు 
రొక ౦కాదు కరాళ కాలకూటం చేహంలో 
నూనన జూతి ఆర్జించిన విఫీలిస్‌ నీ వార సత్వం" 
= నూతిలో గొంతుకలు 


ls బి రాగి : నూతిలో గొంతుకలు పుట. ర్స్‌ 6 


We 


» 18 


$7 
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కాదు. అజే ఒక పరికోధనాంశం అతని తప్ప కేల్పటం కస్టం 
అదీగాక ఆయా కవులయొక్క_ కవితా త తృషం గురించి వారు "పిలి 
బుచ్చిన అభి పాయాల్నీ, నిర్వచనాల్నీ, ఎ నం. మొ “త్తం కవితా] నలి 
పరిగణనలోకి baa ee స్పష్టంగా వరి ఏంచేరదుక 
సొధ్యమనుతుంది. ఒక శే రదశ శర్మగారి వరకూ దొరికిన విషయ 
జ్ఞానాన్ని అభారం జ. స్‌ సవికతకు సంబంధించి ఆయన 
పతిస్పందనల్ని క్లుప్తంగా తెలియ చేస్తాను, 
అధివా స్త వికత పట్ల మనస్ఫూ_ర్తితో కూడిన అహ్వానం 
లేనట్టు 'తెలుసోంది. అడ్డుకునే పయత్నం (ఆయనకు తెలిసో తెలి 
యకో ) ఆయన గక విసేన మ్యానిఫెస్టోలో కన్ని స్తుంది, ఆ విషయం 


లె 
కప పంగా చర్చించటం కొద్దిగా ప్రస్తు 


&ః 


“అత్మ అనే మహా సమ్ముదం ఏదయితే ఉందో డాని 
(కియాత్మకచర్య లే యావన్నానవీయ నిరార్ట్రణాలు, కవిత ఆ నిర్మా 
తాల్లో ఉచ్చ కోటికి చెందినది. కనుక ఈ అంతర్గత చైతన్య సాగర 
ఫఘోవ వినడమే కవి సాధన,”* అన్నంత వరకూ ఆయన స్పష్టంగా 
అర్ధమవు తారు. అంతేశాదు, కవిత్వానికి మూలమైన ఆవేశాన్ని 
సప పసన ఆ తరువాత *చె చైతన్య సాగర రవాస్యానికి తాళపు 
చెవి అనుభూతి. అయితే కవికి కావల్సినది రూపక అనుభూతి. 
అంకు వెనక వర్షించిన సవేతనంగా, న సంకల్పసహి 
తంగా జీవితాన్ని ఆచమనం చేయడం అనే అనుభూతి ఇక్కడ 
కావాలి, మరి [వశ్న వమిటంకే ఈ సచేతనత్వం, బుద్ది పూర్వ 
కత్వం, సంకల్పం, సహిత త్తం అనే దశావిశేషం ఎలా సంభ 
వి స్తుంది! అనుభూతిని చైతన్యసాగర అబన క భులనా సమర్థం 
చేయడానికి ఉత్పన్నత అనివార్యం. లేక పోతే అనుభూతి సాధా 


* “కవిత్వం ఆత్మకళ"_కవి సేన మానిఫెస్టో 
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రణ అనుభూతి అయి వట్టి మట్టిముడ్డలా పడివుంటుంది. కనుక పండి 
తుడు కానివాడు కవి కొడు అని సిద్దాంతం”శఅ న్నారు శశేం్మద 
గారు, ఇలా అత్మీకరణ (వ్యకియను అత్మకళా భాస (వ్యకియను 
ఏకం చేసి ఆత్మ కళా భ్యాస (పృకీయ అవశ్యకతను బోధించినప్పుడు 
ఎక్కడో దారి తప్పించి మాట్లాడుతున్నట్టు స్పష్టంగా అన్పి స్తుంది, 
ఉత్పన్నత యొక్క. సహాయాన్ని ఆ పదానికి ఆయన ఇస్తున్న 
అర్థాన్ని తోసిపుచ్చి కానీ, అపార్థం చేసుకొని కానీ ఇలా మాట్లా 
జ "లేదు. 


అత్మీకరణ (ప క్రియకు అంతర్హ త చైతన్య సాగరఘోష 
(బాహ్యాంతరాల) వినడమే సాధన ఆతృకశళాభ్యాసంలో సే 
తనత్వం, బు ద్ధి పూర్యకత్వం, సంకల్పసహితత్వం అనే దశా విే 
హానికి ఉత్పన్న తను మూలం (చిన్న అంశంగా కాక) చేశారు. 
పోతే అనుభూతిని చె తన్య సాగర రహస్యోధ్ధాటనా సమర్థం జేయ 
డానికీ ఉత్పన్నత (లోశకానుభవం, అధ్యయనం) (పాధాన్యతను 
చోటు చేసుకోవటం (ఆయన ఉదహరించి మరచిన స్మూతం-యస్యు 
సర్వానిభూ లని, ఆత్మ న్యేవానుపశ్యతి సర్వబూ తేషు చాత 
నంతతో విజుగుప్ప తే) ఆత్మీకరణ (పకీయకు దూరం చేస్తుందని 
తెలుస్తోంది. అందుచేత, ఆత్మీకరణ (పకీయలో కనిపించే నిసర్జ 
మనోజ్ఞ త ఆకర్షణ కవిత్వంలో పలచబడుతూ వస్తుంది. ఒక 
దళలో యాం తికం౦ంగా అచ్చుపోసే క శాసృృష్ట్రగా మారుతుంది, 
అంతేకాక, అసహాజు కల్పన, స్వర స్థలి చీని సౌందర్యంతో 
కవిత్వం మరుగునపడివోతుంకు కవి విభిన్న రూ పాల్లో కొట్టాచ్చి 
నట్టు ముందుక వచ్చే | | పమాదం వుంది. నిసర్గ మనోజ్ఞ త, ఆక 
రణ, అసహజ కల్పన, "కృ్యతిమత్వ ౦ లాంటి సాహాత్య పరిఫావకు 
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సాహిత్య పరిధిలో నిర్దుష్ట ఛావనాపరమైన పరిశోధన జరిగితే విమ 
ర్భలో సౌలభ్యాన్ని సాధించటానికి అవగావానలో నిర్దష్టతకు 
ఏలవుతు౦ది* 


పోతే ఆయన అనుకున్నట్టు తెలుగుటేశాని లేనిది ఉత్ప 
న్నత కాదు. ఆయన పరిభాషలోచే చెబితే సమాధి స్థితి. అంశే 
సృజనాత్మక స్థితి, దాన్ని ఫొరతీయాలంకారికులు కొందరు (వధా 
నంగా గుర్తించినా వారిలోనే దానిపట్ల స్పష్టమైన అవగాహన 
అనుభవం అందరిలోనూ లేదనిపీ స్తుంది, బహుశా వారు సమాధి 
సర్‌ విలువను గుర్తించినా అనుభవంలోకి తెచ్చుకొని నిలుపు కొచే 
(వయత్నం త్మీవంగా చేయలే చేమో అనిపిస్తుంది, 


ఆధునిక వచన కవితా (ప్మకీయలో తనదంటూ ఒక బాణీని 
రూవీంచు. కొంటున్న కవి కె శివా రెడ్డిగారి కవి తాని 
రిశీలిదాం, 

స 


లై 


{ 


2 


ఉదా! 1 


సర్పపంజరాల్లో ఒదిగిన చీకటి 

వీధి విధినా విలయ నృత్యం చేస్తుంది 

అర్ల చం దుడు 

See! See 

భీతొవహా పాదాల కీరిద తురివుతొతున్న 
గాజు ముక. 

వికృత ముఖమృత శిశువు పాలచం దుడు 


(వత ్రతమౌతాడు]ే 








అసర్‌ ౫ పంజరం 





ly శివా రెడ్డ, కె. భారమితి పుట కీ 
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ఉదా॥ 2 

నీ పె దావాద్‌ నా హాద బాద్‌ 

నువ్వొక నల్ల ని భయంకరమైన జంతువ్వి 

చెదిరిపోని చీకటి కొండవి 

కంటినీరు సీలిమేఫఘం౦గా ఏర్పడ్డ సాగరానివి 

నువ్వొక పాతకోటవి, ఖరీచై న బురుజువి 
న స 

ప్‌ గర్భాంతర కుహరాల్లో ఒక ఆకుపచ్చని చెట్టుకోసం 
య పరిశో ధె సున్నా 

నువ్వొక అందమైన ఆడ దానినై "తే 

సి మేనిరమణీయ సౌందర థ్‌ పరీమశాలనానాహా చేయదలి స 

"కాసీ 

స్వర్గ నరకాల్ని శెండు కళ్ళల్లో కీలించుకున్న 

నువ్వొక "పెద్ద బూటకపు లంజవి 

నువ్వొక మాతృమూర్తినెనా కాదే 

నువౌ్ణక (భూణ హత్యవి" 


సై పాడాల్లోని క్మీ వమెన వ్య కీకరణ ఛాయలు పరోతుంగా 
నయినా నారాయణ బాబు కవితాలవుణాల్ని గుర్తుకు తెస్తాయి. 


'బాధాగ్ని కుసుమాన్ని ఆ ఘాణి స్తున్నప్పుడే 
తణాల మధ్య అగాధంలో స్వప్న చక్షవులకు నిషా 


మై రుధ్యాలను -నన్నెముకగా ధరించిన నేను 


1, శివారె రెడి, క, భారమితి పుట. 


మౌనశంభఖం౦ ta 


పపంచానుభూతిలో స్వీ యానుభూతిని జోడించటం,”" కవి 
తంలో జీ ఓతంలో పూర్ణ ఆ త్వాన్ని సారించాలనే cas నారా 
యణ నెజు కవత్వానికి తా _క్వికంగా దగ్గర చేరు సుంది. ఆయి "తె 
బె రాగి నారాయణచాబు ఇద్దరూ ఇద్దరే. ఎవరికి వః అనుకరణ 
"కాదు, (పతిధ్య్వనులూ కాదు. 


Ga DE అధివా స్తవిక్ష 'ఆాత్త్వికతక్రు దగ్గరగా 
న స అం తేకాకుండా వ నం. కవిత్వాన్ని 
సంత్నీ కీ వీకరించటంలో ఎంతో గాఢ మెన సామోషప్యత నారాయణ 
చాబుతో క చిప్‌ స్తుంది, "కాని వ గారు ఇనాగ్హయిల్‌ గారె. 
ఏ స్తరణభీతి చేత ఛావచితాల్ని (ప స్వెకించి పరిశీలన వసం 
"లేదు, 
ఉదా! 1 


తరు చాపము వీడిపోయి 
గురిమరిచిన బాణంలా 
తిరుగాడును పెట్ట 


1. (పపంచాను భూతిలో స్వీయానుభూతి పరమెనప్పుడే ఉత్తమ కవిత ఉద్భ 
విస్తుందని నా విస్వానం =దటె రాగి 


ఊగ 


SA es హే మైట్‌, అర్జునుడు, రాస్కల్ని కోవ్‌” సంఛిగ్జావస్థలో ఒక (కమబద్ధ 
మెన పరిణామాన్ని సూచిస్తున్నారు. హేమైైట్‌ చేదన కర్మపూర్వం. 
అర్జనుడి వేదన కర్మ క్షేత్రంలో తక్షణీకం. రాస్క_ల్ని కోవ్‌ బాధ 

కర్మ తరువాత. కాని ముగ్గురి బాధ: ఒకే స్థాయిని అందు 
కొంటుంది ఆచి మానవుని సహజ వేదన. అతన్ని (త్రికొలాల్లోనూ వెంటా 

తుంది ఆ బాధలో మధనఫడనివాడు పు పూర్ణ త్వాన్ని అందుకోలేదు. ఆ 

బాఢనుంచి అతను తప్పుకునే మార్గం లేదాఎఅంపే ఉంది, -దై రాగి 

రాగి : తొలిపలుక్కు నూతిలో గొంతుకలు పుట ॥ 
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ధరణీ గట్టు తెరవబోయిం 
కీరడాలో ఇ్రన్మూ_లా 
ఇరుక్కున్న పురుగు. 
పురుగుసగం, సగంపిట్ట 
ధరనుచవొచ్చి, దివిని విచ్చి 
పరులు తాలు తరువ్రు,* 

“చెట్టు నా, అదర్శ౭ 
ఉదా! 2 
“చిటపట *,.. 
చీకటి పుటలో చినుకు బరతులుూ 
బంతులన్ని అదేమాట 
అంతువముర-ీ అరటాయిం 
ఎరదుక యా ఈ సు నరు 
ఎవరిదీ కుయు కి ? 
అకటకట' 
అర్థరా_తి సొరంగంలో 
ఆగబోని అడుగుల సడి, 
"జేబనించీ పలాయనం 
దోరకడా ఇక విమోచనం * 


CR శత RE 


అకటక్టట 
భికటు (వతిబించాల 


అడ్డాల చరసాల 


1. ఇస్మాయిల్‌ : చిలకలు పాలిన చెట్లు, పుట. 184 
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బందీని నేనె 

బంది ఖానాని నేనే 

-ఎందుక య్యా వుంచినావ్లూ. బందిఖానాలో 

రియలిజం, ఫూ్యూచరిజం, నాచురలీజం, డదాదాయిజం, ఇమే 

జిజం, సించాలిజం మొదలె నవి సాహిత్య (పపంచంలో దుమూ 
రాల్లా లేచాయి, ఇవి అధివా స్పవిక వునాదుల్ని 'వెతుకో_వటంలో 
తమ అ స్తిత్వాలను కోల్పోయి నూతన కొణాలో. నూతన రీతులో 
చీల్చుకొచ్చిన కొమ్మల్లా మిగిలిపోయి నట్టు తోసాయి, జం. 
కవిత్వంలో దిని చూడవచ్చు. 

ఉదా! 1, “జక గీతిక స్వాధీనం చేసుకొండి రాతి బోధించే 
ఏకాంత పాశాన్ని, మానవ నాగరికతా ఆదిమ నీమల్ని- 

ఆవ్యు క్క భ విష్యద్యిపినాంత రాల్లో అదినో లేసోంది భయం 
కర ఆకార రేఖ - గొరిల్లా..." 

ఉదా! 2, 

“నా శ్రామలో భూకంపం వుట్టింది; శాల గుండెలు పగిలి 
(ప్రవహిస్తున్న ఆగ్నోయ రకంలో మనుషుల నాల్మ_లు "తేలు 
తున్నాయి ఈ శష్టైల చెత్తంతా చీవుర్లతో చిమ్మి వేయండి, 
అప్పుడు (వత్యత మవుతుంది, వేజీల మాచ శ్యుభంగా నా తెల్లటి 
గొంతుక * _గీత్రిక 

ఉదా! క్రి 

“మనం ఆయువుకోసం పీల్చే వాయువులో/హాహాకారాలు 
పోసింది, ఈ యుగం/బలవంతాన చేతి కిచ్చిన విషప్మాతిక ఈ 
జగం రాలే అకులు 
1 ఇస్మాయిల్‌ : చిలకలు నాలిన చెట్టు పుట. 144 

2. శే షేందశర్మ, గుంటూరు : గొరిల్లా పుట 1 
త శేషేంద్రశర్మ, గుంటూరు : గొరిల్లా పుట 4 
మండే సూర్యుడు, పుట 56 


4 రక 53 
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మనిమీ. అంతరాంతరా ళాల్లో అంచ బడ్‌ ఉండిపోయిన జక 
నూతన స్వరూపాన్ని గ్గు రించి జ 5.0 మ అహ్మానించి 
నట్టు ఇందిరా జేవి ధన్‌ రాజే గిరిగారు “గారి రిల్లా” కాన్యానికి రాసిన 
పీఠికలో వివరించారు. 2 


వ్యకావ్య కృ యొక్క (పాధాన్యాన్ని గు ర్పెంచిన కవుల్లో 
ఆయన కూడా ఒకర, సీ పారిపోయింది న్యకావ్య కం వునా 
దిగా సాగిన కాన్యమని” క్షవిశేన మాని ఫెస్టోలో వారు సూచిం 
చారు. ఆ శావ్యం దొరక్క_పోనటం నలన “పరిశీలించటానికి వీలు 
లేక పోయింది, ఆయన ఐతర కావ్యాలు అందునాటు లేకా, 
విస రణభీతి చేత నస్తురీత్యా, అభిన్య క్షీ కరణలో, ' నారాయణ 
బాబుతో ఆయనకున్న సామ్య్యూల్ని ఇంకా లోతుగా వివరంగా 
మూడడం ఏలుకావేదు. 


ఇతర కవ్చుల్ని అధివాస్తవికత యొక్క. మాలిక స్వభావం 
నుంచీ పరిశీలించటం అంత సులభంకాదు. వారిలో ఉన్న అధ 
CE _సవిక తతా నికీ అప్పటిశే సిరపడివోయిన బ్రితర త తత్వాల సమే 
భనాలకు మధ్యవున్న "నై వై రుధ్యాల్ని గురించి విడదీయటంకూడా 
అంత సులభమేమి కాదు, అధివా_స్త సవికతను సరికొ "త్రగా మార్చు 
చేర్పులతో గౌరననీయంగా రూపొందించుకున్న అ స్పిత్వవాద 
రూపాల్ని విశెపించడం ఇక్కడ సాధ్యంకాదు, ఇది. పరిధికూణా 


1. The ape man, be it the Neyan derthal, paleo-lithic 
Heidellberg, or the Javaness these ancient raw men 
contained in thair Veins a light of devinety. The 
obverse of this Modern Anthropological concept is the 
concept of Narasimha Avathar of Ancient. Indian Mytho- 


logy. 
_(శ్రీమతి ఇందిరా దేవి ధన్‌ రాజ్‌ గిరి ముందుమాట “గొరిల్లా! 
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దూరంగా విన్సి సున్న 3 ౬ కాంలో 
ఒక ఒంటరి కేక నన్ను పీలుస్తూవుంబుంది. 
గాలి నా నుదుటి మోది చమటనీ 
గుండె కొట్టుకోనటాన్నీ 
నరాల్లో ఎెల్లుబిే సమ్ముద ఫఘోవనీ 
రకృ౦లోన మనసు తపతప కొట్టుకోవటాన్నీ 
చిక్కక పోయిన నరాల పల్లా" విన్పించే 
భయంకర నృత్య సంగీ తాల్నీ విడబాబ్బల్ని 
నిశ్శబ్దంగా రికార్డు చేస్తూ 
. రూములో అటూ ఇటూ పచార్లు చేస్తూ 
వుంటుంది 
ఒంటరితనం 


వటి యువతరం కనులలో పరోత౦గా మెల మెల గా కము 
ae a] a) 
a Ya అటో «7 ఒర అష Yo 
కుంటున్న అధివా సవిక మేఘాల్ని స్పష్టంగా చూడొచ్చు. 


ఉదా॥ 1, “మేఘాలు చేగుల కుష్పలై, వెరికార్డి యం పారల, 
కాళ్ళ కాలేయాలై వేళ్లాడతాయి - 


మా 





భయంగా కొమ్మల వెనుక దాక్కున్న కనుగుడౌ 
యా 
చం్యదుడు 
ఊడబెరికి వాశేసిన ఊపరితితు ల 


ఆగుతాయి చెట్టు 
కనుగుడ్డు నుండి వెన్నెల కరిగిపోయిన మెదడై 





కారుతుంది. 


Ly సుమన (శ్రీ a రప్పల మధ్య ఆకాశం, పుట శీశీ 
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అనీ కే 
ఎముక శై శరీరమె వహ్యంగా కదు లుంధి సము;దం 
అజాన్‌ 
వట ఖే నరాలై. పాములు చెవుల ఫస్రెఓుోకి 
ల a Tr a Bo UE 
దూరూతొయి.! 
-సంధ్యాభీభత్సం 


ఉదా! 2. ఎక్కడో గానంలో 
భ్యానంలో 
ఆకాశయానంలో నీ అనస్నిత్వం 
ఈ తపస్సు ఫలించి 
-ఈ తమస్సు జ్వలించి 
సా చితాభస్టుతి, పీ చింతసా సము దంలో' 
నిమజ్జన నం చేయగలిగితే ! 
నా ఆత్మ త 
సీ స్థగణ కిరణాల్ని (పసరి స్తే 


ఇక్క_డెవరో మాటల్ని 
మవూయం... చే... సు...నావ్నై ఫం 
- తొ దాత్ట్యం 
ఉదా॥ లి, గడ్డకట్టిన నెత్తుటి సీడల్ని మిగిల్చి 
CI De. LLMs 
వ స్తుక శేబరాల్ని ఒదిలి వెడుతుంది, 
అచేతన పతిబించాల్ని వుట్టి వుట్టి స్తుంది, 
rr 
సం హంత 12 -దీపం మ; (రిచెట్టు 
we పాదాల్లో | అధివా స్ప విక భీభత్స చ్మితణ కొట్టాచ్చి నట్టు 
త్న 
కనివీ స్తుంది. అం “పటా సౌభాగ్య క్‌ స విక తా _క్వికతను 
“వెతుక్కునే (పయత్నం౦గా పె ఊచదాI!లు నిలు సాయి, 


lo స ణా నొౌభాగ్య ఆ సంధ్యా భీభత్సం, పుటలు, 40. 4, 29. 
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మినీ కవితల్లో సైతం అధివా సృవిక చి తీకరణను చూడ 
వచ్చు. అయితే ఇప్పటి. పరిధి వి సృృతమయినందున మాని 
వేస్తున్నాను. 
ఇంతవరకు క్లుప్తంగా వివరిస్తూ ఉదహరిస్తూ వచ్చిన కవి 
Ce అధినా_స్పవిక ధోరణులను లత ణాలను మాత్రమే దూవీవి 
చటం జరిగింది, వాటి మంచి చెడ్డలు, లోతులు త్మీవతలు, 
_శేరణలు, నై రుధ్యాలు, స్థాయీ చజేధాలు, న్యశ్యాసాలు 
చర్చించటానికి ఇది భూమిక కాదు. కనృల సంస్కారాలు, డేశ 
"కాల పరిస్థితులు, అన్వేషణాతీరు తెన్నులు, చితృశుడది - ఇవే అధి 
వా_స్తవికతయొక ,_ సృజనాత్మకతను, (వమాణాన్న, లోతుల్ని 
నిద యించగలిగేవి, వాటిని వవో కొంతమేరకు నారాయణ వాజబు 
కవిత్వ లతణాలతో పోల్చి చూపటానికి _పయత్నం జరిగిందను 
కుంటున్నాను. అన్తే ఇతరకనులతోనూ పోల్సి చూడడం జరిగింది. 
నాయుడి గారి సంగీతంవై. నారాయణనాబు రాసిన గీతంలో 

సత్యముందో లేదో తెలియదుగానీ అందులో కవిత్వానికి ఉండాల్సిన 
పునాదులు ఏవో సూచించేందుకు (ఆ పాదాలు ఎంత పచ్చి సర్యప 
చాయ వాసనకొనే పదాలలో నున్నా ముఖ్యంగా నారాయణ 
బాబుయొక్క_ విచతుణా దృష్టిని చూపించేందుకు [కింద ఉద 
హరిస్తూ ముగించటం జరుగుతోంది. 

క 

శృతిమయం 

సుగుణం నాదం 

నిశ్శబ్ద ఫు నిర్జుణ (బహి 

సీలి నీలి 

అంచులనే 

(మోగించును 


అనుబంధాలు 
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ఎడారిలో వానజల్లు రసా స్యాన్ని వివా 
మానంగా శీ నకి క రించాను 
కాలం మచెెనవో కాదు నేనే | 
తణ తణం సహార కీడలో గతం వ శ మాసం 
ఉదయా సమయాలు 
ఉన్మత్త శాలలో రాతుసుల ఉచ్చ్యాస నిశ్వా సాలు 


యణ తణ బిభక్చాలు నా అలంకారం 


షం ఆజ! జ కా ద ల జను. వాడునా అజం వరతంననానాలాు 


ఎృరదీపాళే లై జీవన నాలాగ, 

నాధ నా ముఖ 

బాధాగ్నిలో వుని నీతుడై న వునివి పాదధూాలళిలో 

మరణానంతరం చేను పాటే స్వేచ్చా గీతాన్ని 
రచి సాను 

అ ప్పృజే నా అత్‌ రాలకు నిషా 


అగ్నినృతుం | కింద శేపు నేను మరో మనిషీ.ని* 
-అగ్నస్పర్శ 


ఉడా! 2 
మిత్రుడు వెంకటావు నిరుద్యోగి అని 
రూఢిగా చెప్పుకోవచ్చును 
తల్మకిందులై న స్వపవ్హైం. మోద శల్యా కారంగా 
కూర్చున్న కుర్రవాడు 
1. అజంరా , ఈతరం యుద్ధ కవిత పుట. 
24) 
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ఆ పావనమ_సృకం సూదులతో ముస బె ఉన్నవాడు 
అతని ముఖం నిండా స్ఫోటకం మచ్చలు 

కళ్ళ ఛో నిలావ్మిగహాలు పీక ణాలు 

తటి చుట్టూ పరాజయ భారంతో కృంగుతున 
బ్ర బే దృశ్యాన్ని బ్రింకా ఉవ్వె త్ల తున బూత దా 


న్నన ప్రమాలు 
ల్లో 
చూడవచ్చు 
విశాల ఏసీల గగనాల (కింద విహమోభాగ్న్ని అవిర్భావాస్ని 
క శారా చూడవచ్చు 
మితుడు వె వెంక కాను ఎక్కడ ఏ Pe We తననితాను 
ఒలుచుకొని న ఊహి౦చుకోనచ్చు 


చెట్టు కూలుతున్న ధృశ్యం] 


వెలుగు సాహిత్యంలో తొలినుంచి తనవై న వ్యక్త క్తి త్వంతోః 

శెలితో ఈనాటి వరకూ కవిత్వాన్ని రచిస్తూ 3 చాహో oe చెత 

న్యానిష, సౌందర్య భథత్నాల్ని ఒక దగ్గరకు వేరే ర్చ అజంతా 
(పయత్నం నారాయణ నొజు మార్లాన్ని సుగమం చే స్తోంది. 


అధివాస్తవికత ఒక మాన ఉద్యమం (ఉద్యమం అన్న 
పదం రూఢయమైన ఆాత్వి కార్థంలో కాదు.) అది వ్య క్ళుల నుంచి 
వ్య కులకు భగ్గున మంచే జ్యూలగా సాహిత్యాన్వెపణగా కాన 
సాగుతోంది, మరి కొందరిలో అ|సయత్న కృత్యంగా ఏదో ఒక 


1. అజంతా; కావ్యమాల 2 పుట లీ 
(స్వాతం తా నంతర ర తెలుగు కవిత సాహిత్య అకాడెమీ 1984 
ఏ. అదధివా స్త్వవిక (ప్రభావాన్ని అంచనా కట్టడంలో కొన్ని ఇబ్బందులు ఎదు 


రవ్వటం నిజం, తెలుగులో అది ఎప్పుడూ నిశ్శబ్ద ఉద్యమ మె అయ్యింది 
చేతన, యుగకవి శ్రీ శ్ర) సంస్మరణ సంచిక, 
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కోణంగా రంగుగా భీభత్సంగా సాహి హితాన్ని . వెంటాడుతూ నే 
ఉంది, భాషను మరిచి (గ్రాంధిక భావను రాయటం 
ఎంతో కష్టం, అంతే కాదు ఆది కృతేక గా నిర్జీ వంగా సెలనంగా 
తయారవుతుంది. అలానే అరివా స విశాన్ని పూర్రిగా వదిలి కవి 
Een ఉన్నత పమాణాలక, సృజనాత క స్థాయికి తెసున శా 
ననటం కూడా అంతే కృతకంగా, వేలవంగా, నికి వంగా ఉంటుంది. 


అధినా స్త విక ఛాయల్ని పరిశీలించేందుకు ఈ మధ్యకాలంలో 
వచ్చిన కవితా, ల్ని అందినమేరకు మచ్చుకు కొన్నిటిని తీసు 
కుంటున్నాను, 


ఉదా॥ 1, “ఆరితేరిన సాలీడు అల్లుకుపోయిన 
"ఆకాశం గూడులో 
చిక్కుబడి నెత్తురోడు స్తున్న 
-మూడోకన్ను 


ఉదా! 2, ఎవరూలేని ఆసుష్మతి గదిలో 
చిరుగుల సిరిచాప మోద "వెల్లకీలా 
పడుకుని తిరుగుతున్న నీలింగు ఫ్యాను శేసి 
చిత్రంగా చూ స్తున్న పోలియో 
పసిపాప కళ్ళలో కదలాడే దివాల్ని |! 
చూసి వుండరు" 
రాజ కీయ రాస క్రిడా కారులు 





+ దేవ్మీపియ : అమ్మ చెటు, పుట. 7 
చు 
ీప్రీపియ : అమ్మచెటు, పుట. 41 
య 
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వూ వతి - «4 
అ శ్‌ 


ఉచా! తీ, 


ఉదా! 1, ' 


ఉదా! .2; 


ఉచా॥ 1, 


ఉదా! 2. 


é 
s 


సుమనశ్రీ విర 


ప 


నారాయణబాబు కవివాత 


ba 


వం 
ఎముకల్ని పట్టుకు వేలాడే బలహీనతలు 
నరాల దంకోల మోద 

నిరంతరం వేలాడే మురికీ నోగాలు; 

ఇవే కదా భయాలు". 


-| వాణ పరిమళం 


రు; దాశీమాల మలో వేసుకొచ్చిన (డాక్యులా 
టా వ్‌ 
స్‌ నమ్మకం మూ బే సిరంగా నిలబడి 
| [ర్‌ 
నీ వడ నరాలు కొరికి నె చురు తాగుతుంది] 
-నా దేశం 


.. అంతటా పరుచుకున్న శవంలాంటి శబ్లం 





న. న. 


కొండ చిలువలా అతురాల్ని మింగే సుంద" 





వ. 


మనసాక అంతులేని సారొంగం 
ఎంత తవ్వుతున్నా అుమఘగందతు 
ఆఖరి శధాలో 
ag) 
నని తనలోనే సమాధి చేసుకొంటుంది * 


-మనసో వాఖ్యానం 


రూములో నన్ను నేను బంధించుకు న్నప్పుడు 
ఒంటరితనం నన్ను కాగిలించుకు టుంది 


అ 43 
ఎలమధ్య ఆకాశం, పుట. 20 
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DECLARATION OF 
JANUARY 27, 1925 


VV TTYH REGARD to a false interpretatica of our enter» 
prise, stupidly circulated among the public, 

We declare as follows to the entire braying literary, dramatic, 
philosophical, exegetical and even theological body of contems 
porary criticism: 

1y We have nothing to do with literature; 

But we are quite capable, when necessary, of making use 
of it like anyone 6156, 


2) Surrealism is not a new means of expression, oran easiet 
one, nor even a metaphysic of poetry; 
It is a means of total liberation of the mind and of all that 
yesembies it. 


3) We are determined to make a Revoiution. 

4) We have joined the word Suirealism to the word revolution 
solely to show the disinterested, detached, and even entirely 
desperate character of this revolution, 

5) We make no claim to change the mores of mankind, but 


we intened to show the fragility of thought, and on what shift- 
ing foundations, what caverns we have built our trembling 


houses. 

6) We hurl this formal warning to Society: Beware of your 
deviations and faux-pas, we shall not miss a single one. 

7) At each turn of its thought, Society will find us waiting. 

8) We are specialists in Revolt. 

There is no means of action which we are not capable, 

when necessary, of employing, 

9) We say in particular to the Western world: surrealism 


DECLARATION OF JANUAKY 27, 1925 


exists. And what is this new ism that is fastened to us ? Surrea- 
lism is not a poetic form. It is a cry of the mind turning back 
on itself, and it is determined to break apart its fetters, even 
if it must be by material hammers | 


Bureau de Rechercfies Surrealistes 
ఖో 


LOUIS ARAGON 
ANTONIN ARTAUD 
JACQUES BARON 
JOE BOUSQUET 
శ A. BOIFFARD 
ANDRE BRETON 
JEAN CURRIVE 
RENE CREVEL 
ROBERT DESNOS 
PAUL ELUARD 
MAX ERNST 

T. FRANKEL 
FRANCIS GERARD 





15, Rue de Grenelie 


MICHEL LEIRIS 
GEORGES LIMBOUR 


MATHIAS LUBECK 


GEORGES MALKINE 
ANDRE MASSON 
MAX MORISE 
PIERRE NAVILLE 
MARCEL NOLL 
BENJAMIN PERET 
RAYMOND QUENEAU 
PHILIPPE SOUPAULTF 


DEDE SUNBEAM 
ROLAND TUAL 
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NOTES ON POETRY 


A POEM must bea debacle of the intellect. It cannot be 
anything but. 

Debacle : a panic stampede, but a solemn, coherent one; the 
image of what one should be, of the statein which efforts no 
longer count. 

In the poet: 

the ear laughs, 

the mouth swears; 

It is intelligence, alertness that Kills; 

It is sleep that dreams and sees clearly; 

It is the image and the hallucination that close their eyes: 
It is lack and the lacuna that are created. 


Poetry is the opposite of literature. It rules over idols of every 
kind and over realistic illusions; 14 happily sustains the ambi- 
guity between the language of “truth’’ and the language of 
‘‘creation,’”’ 

Poetry is a pipe. 

Lyricism is the development of a protest, 


How proud a thing it is to write, without knowing what 
language, words, comparisons, changes of ideas, of tone are; 
neither to conceive the structure of the work’s duration, not 
the conditions of its ends; no why, no how! To turn green, blue, 
white from being the parrot... 

We are always, even in prose, led and willing to write what 
we have not sought and what perhaps does not even seek what 
we sought. 

Perfection 

is laziness, 

ANDRE BRETON AND PAUL ELUARD 


Notes sur la poesie (La Revolution surrealiste, No. 12, December 
15, 19029) 


*« The History of Surrealism, Page No. 274 
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* 
FREE UNION 


IV Y WIFE with her wood-fire hair 

With her thoughts of heatsparks 

With her hour-glass figure 

My wife with her figure of an otter between the tiger’s teeth 

My wife with her cockade mouth, her mouth a bouquet of final 
stars. 

With ber teeth white mousetracks on the white earth 

With her tongue of cloudy amber and ground glass, 

My wife with her tongue of a pierced host. 

The tongue of a doll that opens and closes its eyes 

The tongue of incredible stone 

My wife with lashes a child’s writing stick 

With eyebrows the edge of a swallow’s nest 

My wife with temples the slate of a hothouse roof 

The panes misted 

My wife with champagne shoulders 

Shoulders of a dolphin-headed fountain under the ice 

My wife with matchstick wrists 

My wife with fingers of chance, ace-of-hearts fingers 

With fingers of mown hay 

My wife with armpits of marten and beechnut 

Of Saint-John’s Eve 

Of privet and scalare’s nest 

With seafoam arms, arms of the 2111-1206 

And a mixture of wheat and the mill 

My wife with rocket 1883 

With movements of clockwork and despair 

My wife with calves of elder marrow 
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My wife with initial feet 

With feet of bunches of keys with feet of drinking caulkers 

My wife with a neck of pearled barley 

My wife with her Val d’or throat 

Of the rendezvous in the very bed of the stream 

With night breasts 

My wife with breasts of a deepsea molehill 

My wife with breasts of a ruby crucible; 

With the breasts of the spirit of the rose uuder the dew 

My wife with the belly a day’s fan unfolding 

The belly of a giant claw 

My wife with a bird’s back escaping upward 

With a quicksilver back 

A back of light 

With a neck of crushed stone and wet chalk 

And the fall of a glass from which one has just drunk 

My wife with coracle hips 

With hips of luster and arrow feathers 

And stems of white peacock feathers 

Of imperceptible swaying 

My wife with buttocks of soapstone and amianthus 

My wife with swansback buttocks 

My wife with springtime buttocks 

With gladiolus sex 

My wife with the sex of placer and duckbill 

My wife with the sex of algae and old dancy 

My wife with a mirror sex 

My wife with tear-filled eyes 

With eyes of violet panoply and magnetic 16661. 

My wife with savanna eyes 

My wife with watery eyes to drink in prison 

My wife with wooden eyes always under the axe 

With eyes of water level air level earth and fire level 
ANDRE BRETON (1931) 
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x 
HELLO 


VI ౪7 PLANE in flames my castle flooded with Rhinewine 

My black iris ghetto my crystal ear 

My rock sliding down the cliff to crush the gamekeeper 

my opal snail my air mosquito 

my bird-of-paradise'eiderdown my black foam hair 

my exploded grave my rain of red grasshoppers 

my flying island my turquoise grape 

my collision of wise and foolish autos my ‘wild flower bed 

my tulip bulb in the brain 

my gazelle lost in a midtown movie house 

my sun-nut my volcano fruit 

my hidden pond laugh where the absentminded prophets go to 
drown 

my flood of black-currant my mushroom butterfly 

my blue waterfall like a lead blade that makes the spring 

my coral revolver whose mouth attracts me like the eye of a shiny 
well 

frozon like the mirror where you watch the flight of the birdflies 
of your stare, 

lost in an exhibition of white framed in mummies 

I love you 


BENJAMIN PERET 
Je sublime (1936) 








——————_—”ొ 


* The History of. Surrealism, Page : 309 


193ళ 





HEAD AGAINST 
నే 
THE WALLS 


T HERE were only a few of them 
In all all the earth 

Each one thought he was alone 

They sang, they were right 

To sing 

But they sang the way you sack a city 
The way you kill yourself, 


Frayed moist night 
Shall we endure you 
Longer 


Shall we not shake 

Your cloacal evidence 

We shall not wait for a morning 

Made to measure 

We wanted to see in other people's eyes 
Their nights of love exhausted 

They dream only of dying 

Their lovely flesh forgotten 

Bees caught in their honey 

They are ignorant of life 

And we suffer every where 

Red roofs dissolve under the tongue 
Dog days in the full beds 

Come, empty your sacks of fresh blood 
There is still a shadow here 


HEAD AGAINST THE WALLS 


A shred of imbecile there 

In the wind their masks, their cast-offs 
In lead their traps, their chains 

And their prudent blind-men’s gestures 
There is fire under rocks 

If you put out the fire 

Be careful we have 

Despite the night it breeds 

More strength than the belly 

Of y our wives and sisters 

And we will reproduce 

Without them but by ax strokes 

In your prisons 


Torrents of stone labors of foam 
Where eyes float without rancor 
Just eyes without hope 

That know you 

And that you should have put out 
Rather than ignore 


Wite a safety pin quicker than your gibbets 
We shall take our booty where we want it to be 


PAUL ELUARD 
Les Yeux fertiles (1936) 


#*« The History of Surrealism, Page, 310, 311 
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లో 


అల వి ద ల క ఇ 
కృష్ణశా 4 a ఆ౩ల పెల్లి కృషశాస్ర్ర వ్యాసావళి_! రాజహంస ్పపచురిణలు, 
9, జగదాంబళ్‌ స్‌ంట్‌ మడాను _ 600 tus 
౨9 
డ్‌ (దివరి 182. 
నారాయణ రెడ్డ సి ఆధునికౌంధ కవిత్వము సంప్రదాయములు 
(పయాగములు, శీవాణి పెస్క్‌ గంజ్‌ బజార్‌, 
సికిం దాబాద్‌, 1967 
నారాయణరాజు వెల్చరు తెలుగులోకవికా విప వాలస్వరూపం,వికాలాం[థ 
టి. 
(పచురణాలయం, విజయవాడ__ 4, 1978 
రంగనాథాచార్యులు "కె. ఆధుసిక తెలుగు సాహిత్యంలో విభిన్న 
(సంపాదకుడు) బులు ఆంధ సారస్వత పరిషత్తు, తిలక్‌ 
ది 
రోడ్‌, “హెగావాద్‌ 1982 
యా 
ఆల ల్‌ 
రఘమునాథం. గుడిహోళం (శ్రీరంగం నారాయణబాబు “రుధిరజో్యోతి = 


కావ్య పరిశిలనం, (శ్రీ కాకతీయ విశ్వవిద్యా 
అయానికి ఎం.ఫిల్‌, పట్టం కోసం సమర్చింప 
బడిన సిద్ధాంత వ్యాసం_ఆఅము(దితం 
రామచం(దారెడ్డి, రాచమల్లు 5 సారస్వత వివేచన విశాలాంధ వ బ్లిషింగ్‌ 
య a) a) 
హౌస్‌, చందం బిల్లింగ్స్‌ విజయవాడ-_4జుతె 1976 
యా 


రామచందడారెడ్తి రాచమల్లు : కమ్యూనిసు పారి (పణాళిక్క పెచిరునామా, 
(అనువాదం మానో», 198! 
మార్క్‌ ఎంగెల్స్‌ మూలం 
ల ( | కా 
అత్మణరాప్పు ఉప్పల 5 ఆధునికం ధ సారస్వతము, ఆంధ(పద* 


అభ్యుదయ రచయితల సంఘం, గుంటూరు జిల్లా 
శాఖ, నవంబర్‌ 1986 


మ్య ఆగ నన ర్‌ ఒర లా హాస ఎ 
శ్రీరామమూర్తి కోడూరి ; తెలుగు నవలా సాహిత్యంలో మ విశ్చేషణ్క 
Pm | { 
కిరణ్‌ కిళొర్‌ పబ్లికేషన్స్‌, పోస్తాఖస్‌ రోడ్‌ 
(ag) త్‌ 
డొ ™~ 
బొబ్బిలి, విజయనగరం జిల్కా సెపెంబర్‌ 1979 
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(శ్రీరాములు, గూడ 5 శ్రీశ్రీ అధీపాస్తవిక ఉద్యమం. వ్యాసం 
౩; చేతన, యుగ కవి సంస్కరణ సంచిక 
EE ఇం[ద శర్మ, గుంటూరు ; కిరు ఫెసో, ఇండియన్‌ లాంగ్వేజస్‌ 
ఫోరం, జ్ఞాన్‌ బాగ్‌ ఫ్యాలెస్క్‌ గోషామహల్‌, 
హెాబాద్‌ , ఆగసు 1977 
ము స టు 
35 39 రక్తరెఖ (నాడై రీ) 1974 
టా = 
స్ఫుబహ్మ్యాణ్యల్క, ఆకుల 1 శేషేర్మద కావ్య భూమిక, చర్చలు, లేఖలు 
(పథాన సంపాదకుడు ప చిరునామ 
న రా 
స్వరూప కృషమూ రి, జె 5 ౩ శివో రెడ్డి, క రక స్యడు, పరిశీలన 
[అముద్రితం] శ్రీ) కృషచేపరాయ ఏశ్వ వీద్యా 
అయానకి ఎం.ఫీల్‌, పటంకోనం సమర్చించిన 
విశేషణ (ప్రబంధం 1982 
సుదర్శనం, ఆర్‌.ఎస్‌ సాహిత్య చేవపథ్యం=వ్యాసావళి (శ్రీమతి ఆర్‌ 
ప వనుంధరాడేవ్కి 8.241, సువిశేష పురం, 
రోజమం[డే _ 4 జనవరి, 1983 
సోమసుందర్‌, అవళక్చు ర రుధిరజ్యోతిర్షర్శన:, పురిపండా య లన ప్పరిపలణా 
(ల. 
శ్రళోకేళిపచుకణ op కరా 450, 1981 


వ్‌ టో q Red ఒర 4 


A 
ఉత శిరస్సునుచెత ధరించిన కపి “పె రాగి”, “సంతకాలు 
(SPUR 


~ 


అసురా ఖం 
నీర్షిక, “ఉదయం” దినప్మతిక్క 1980 

న వస్‌ డ్డ “సారాయణవాబు నజక్ర మితి భారతి, ఏపిర్‌ 1983 

మానేపల్లి (క “దీపాన్ని వెలిగించిన కో వ్వొత్తీ.ఆంధజ్యోత్కి 

రమణా రెట్ట కవి. అభ్యుదయ సాహీత్యోద్యమం, సృజన, జూన్‌ జుటే 1984 

a అ ల డు 
నారాయణణాబు “మౌనశంఖంి, అక్షర జగత్తు శీర్షిక, “ఆంధ 
(పభ దినప్మ తిక్క KAd.1981 


రాముకోటిశాస్ర్రీ ; పునరుజ్జీవన సంన్క_ఠణ స్వాతం (త్రోద్యమాలు _ చారిత్రక 
కేతవరపు నేపథ్యం (అము(దిత ౦) 


నౌ బ్య అం 
అజంతా ; ఈ తరం యుద్ద కవిత కావ్యమాల (సంకలనాలు 
ఇస్మాయిల్‌ చిలకలు వాలిన చెట్లు 


దిగంబర కవులు దిగంబర కవుల కవితా సంపుటి ]), 


'దేవ్మీపియ అమ్మ బెట్టు 


9 
శ 


బాలగంగాధర తిలక్‌, దేవరకొండ : అమృతం కురిసినరా(త్రి 


జె రాగి ఆలురి ; నూతిలో గొంతుకలు. ఆగమగీతి 


మోహన్‌ (పసొజ్‌, వేగుంట ; 


చితి _ చింత 


రాయ[పోలు గ్‌ ఆం(ధావళ్లీ జడకుచ్చులు 


శివా వడ్డి కె ; భారమితి 


శ్రీశ కి 'మహ్మాపస్థానం 
సుమనశ్రీ 5 రెప్పలమధ్య ఆకాశం 
సౌభాగ్య ఆ సంధ భీభత్సం 
హెచ్చార్కె 5 లావా 


ఇంగీషు (గంధాలు: 
త్న 


Barabash, Yuri 
Coomara Swamy. A K.: 


Christepher Caudwell 


Cherny Shevsky, N. G. 


Day Lewis, C 


Aesthetics And the Development of 
Literature 

“Social Sciences Today” Editorial 

Board USSR Academy of 5016౧౦65, 

MOSCOW, 1978 


: Aesthetics and poetics 


Progress Publishers, MOSCOW 1977 


Art of India, 
The Dance of Siva. 


: Illusion and Relaity, People’s Publi~ 


shing House, New Delhi 1956 


: Selected Philosophical Essays 


Foreign Languages Publishing House 
Moscow 1953 


; The Poetic Image 


Jonathan Cape 
Thirty Bed Ford square London 1965 
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Howard Fast 


Sir John Wood Rofie 


Krishna Murthy, J 


Kulikova, i, Zis, A 
(Edito:s) 


Lauzun, Jerard 


Maurice Nadeau 
Translated from French: 


by Richard Howard 
Nelson (Editor) 


Ovecharnenko, A 


Oizerman, T 


Roger Fowler (Editor) : 


Sartre, Jean-Paul 


Shcherbina, Vladimir : 


Zis, A 


Frolov, i (Editor) 


: Literature and Reality, Peopel‘'s Publi- 


shing Houses Ltd., New Delhi 
March, 1955 


: The Garland of Letters, Publishers. 


Ganesh & Company 1974 


ఎ Tradition and Revolution, Published 


by WH Patwardhan,Orient Longmanltd 
3/5 Asaf Ali Road, New Delhi, 1972 


:* Marxist Leninist Aesthetics and Life 


A Collection of Articles, Progress 
Publishers, Moscow 1976 


: Sigmund Freud 


The man and his Theorems 


: The History of Surrealism 


Jonathan Cade 


: Thirty Bedford Square, London 1965 
: The Story of our Heritage ‘Fine Art’ 


by : V. M. Hillyer and G. Huey, by : 
Meredith Company, ‘Newyork 1966 


: Socialist Realism and the Modern 


Literary Process, Progress Publishers, 
Moscow 1978 


: The Making of the Marxist Philosophy 


Progress Publishers, Moscow 1981 

A dictionary of Modern Critical Terms 
Routledge & Kegan Poul, London and 
Boston 1973 


: The Psychology of Imagination, Meth- 


uen-& Co. Ltd., London 1972 


Lenin and problems of Literature, 
Progress Publishers, Moscow 


: Foundations of Marxist Aesthetics 


Progress Publishers, Moscow 1977 


: Dictionary of Philosophy, Progress 


Publishers, Moscow 1984 


: Encyclopaedia of Britanica ix 


: Encyclopaedia of Americana, Volume26 





ఊశమచుంబ్‌ కన్నా... ఎముందే కొ రితమంది భారాయణవాబును' వ్యాఖ్యా 
దించారు విశ్లేషించారు. సి ._ వా. రే వెళ్ళేరు కుంటి పొహిత్య చ 
హారాయణణాబుము పరిచయం బేశాఠు, సోమనుంధరో “రుధిల జ్యోతిళ్చ ర్భోవం' 
ఆమరక్రమాల్యదకు వేదంజారి వ్యాఖ్యావం అఆాంటెచే. పొళకుత్చి జూల, 
గానే వుంచుతుంది. _హీమ్‌చంద్‌ చారాయణభాబును సాధ్యమైనంత "నమఅభంగో 
వ్యాఫ్యావించ డావికి జేసిన (పయత్న్య మే మౌభళధికుం, 


చర్మిత కారుల 


= శాశభాశెం చ ర జేకేఖర్‌ ఆష్ట 


“గొప్పు ఈళాకారులు: బెప్పుడూ వాళ్ళు సృజించిన వాటినుంచి ఆనాసుకంగా, 
నిర్లి పంగా వుండాఅపి పయత్న్మంచాతు. దేన్నో వ్యరి కీగతోంగా ఆ౭ంచకుండా 
దూరంగా వుండటమే చేశాతు. కాము పొండిన అనుభవాన్ని, అర్దం చేనుకామ్మవి 
వ్యరి ర్లీగా ఆరాధిఅచళండని చెప్పారు. అదే జశిగిత్రే జీవన స్పృహా వెలగుగా 
వుంటుందని తెలియజెప్పారు. ఆంశేకానీ, ఆ అనుభవాన్ని వ్యక్తి క్త్‌గా అపోదిధచు 
కొని సేరుకోనల, పొగ డ్తలకోసం, న్లానంకోసనం, “పెటిల్బుకో ఫం, ఆపాథుంచు 
కోవటంకోసం (పయత్నించలేదు. ఈ స్పృహ మనః తెలుగు కకులకూ శఈపీనం 
విమర్శకులకయినా బొ త్తిగాలేదు. అందుకే శ్రీ ఢీ కన్నా గొస్పవాళ్ళబుసి 
చెప్పుకోవటం. లేదా అంత గొప్పవాడుకాడని చెప్పటం; లేదా తగ్గించుకోవటిలా 
లేదా శ్రీ శ్రీ స్థాన్మాన్ని భాళీపడిన వుద్యోగంగా అభివర్ణించటం = వాటిమీద 
చర్చలూ వాదాలూ, సమర్టింపలూ ఈ రోజుకూ చోటుచేసుకొ.ంబున్నా య, 
అలాంటి అనారోగ్యాన్ని ఏక్కుతా (పదర్శించనందుకు ఠఈజయిళను అభినం 
ధిస్సున్నా ను,” 
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